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Ozet

Postmodernizm kavraminin kullanildigr 60’l1 yillardan bu yana, giizel
sanatlar icerisine giren resim, heykel, grafik, mimarlik, felsefe alanlarinda
kendisini gdsteren bu tanim ifadesini sanat ve nesneleri iizerinde bulmustur.
Gecmisten giiniimiize sanat anlayislarinin birbirini takip ettigi, glincel sanatin
bir 6nceki donemi reddettigi bilinen bir gercektir. Postmodern sanat, devami
niteligindeki modern sanattan farkli kimliklere biiriinmiis, sanat hayatina
yeni kavram ve bakis acilar1 getirmistir. Tepki gdstermesine ragmen icerisin-
de modernizmin yapisal 6zelligini de barindiran postmodernizm, ¢ogu zaman
“gelismis modernizm” olarak adlandirilmistir.

Sanat hayatin etkileyen ve farkl kiltiir 6zelligi tasiyan (eklektik) sa-
natsal formlarin postmodern sanata yansimalarini arastirmak giiniimiiz sa-
natin1 yorumlamak ve anlamak a¢isindan 6nemlidir. Bati1 sanat1 tarihi iceri-
sinde eklektik sanat yapitlarinin ortaya konmasi ve postmodern sanatla ilis-
kilerin incelendigi bu c¢alisma; postmodern sanat ve kavramlarin ne denli
karmasik, cogul ve eklektik 6zellikler tasidigina isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern Sanat, Modern Sanat, Postmodern
Eklektisisizm

Abstract

Since the 1960s, when the concept of postmodernism began to be
used, this term has manifested itself in various branches of fine arts, i.e. art,
sculpture, graphic design, architecture and philosophy and found its expres-
sion in art and its objects. It is well-known fact that from past to present
views related to art have followed one another and that current approach has
rejected the previous one. Postmodern art has assumed different identities
than modern art, which it followed, and brought new concepts and points of
views to the world of art. Harboring in itself some structural properties of
modernism despite its rejection of it, postmodernism has often been called
“advanced modernism”.

Investigating reflections on postmodern art of (eclectic) artistic forms
that affect the world of art and bear different cultural features is important to
interpret and understand today’s art. This study, which aims to reveal eclec-
tic works of art in the history of Western art and their relationships with
postmodern art, points out how complicated postmodern art and concepts
are and what multiple and eclectic properties they bear.
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Tanim olarak farkli zaman ve ifadelerle agiklayabilecegimiz modern-
postmodern kelimeleri ancak glinlimiizde yaygin ifadesiyle anlamini bul-
makta ve 0zellikle sanat alanlarinda belli bir goriisii temsil edebilmektedir.
Jenks posmodernizmle ilgili diislincelerini s6yle aktarir:

“Postmodernizm sézciik ve kavraminin biiyiik giiciiniin ve bir yiizyil daha
duyulacak olmasinin bir nedeni, yetersiz kaldigi actkca gériilen modernist
diinya goriistinii geride biraktigimizi, nereye gittigimizi belirtmeden ortaya
koyabilmesidir. Bir¢cok kisinin bu terimi kendiliginden, sanki kendi bulmus
gibi kullanmasinin nedeni de budur. Ama “modernizm” iictincii ytizyilda icat
edilmis gibi goziiktiigiine gére, “postmodernizm” teriminin ilk kullanist da
belki o zamandi.” (Aktaran: Appignanesi ve Garratt, 1996: 3).

Postmodern sozciligiiniin yaygin bir alani kapsamasi ve bu alanlarla il-
gili nitelemelere siirekli yapilan géndermeler, icerik ve isleyisinin esnek ve
eklektik bir yapida olmasi, onun kavramsal olarak tanimlanmasini giigles-
tirmis; bu nedenle sézciiglin anlamli bir hale getirilmesi olduk¢a zor-
lasmistir denilebilir. Genis bir yelpazede kendisini gdsteren postmodernizm
kavrami, giiniimiiz post-modern diinyasinda neredeyse her alanda kul-
lanilmis; ¢ogu zaman kendi davranislarinin disina ¢ikarak baska merkezlere
dogru kayis géstermistir.

Postmodern kelimesinin yapisal olarak modern sonrasi anlamina gel-
mesi cesitli kavram karmasalarina yol agmis, s6zciik modern sonrasi an-
lamina gelen post 6n takisiyla modern donemlerin sanatini ve daha 6tesini
kapsarmis gibi bir ¢eliskiye diisiilmiistiir. Oysaki postmodern diye kavram-
sallasan bu kelimenin tam olarak anlami modern-sonrasit degildir. Kronolo-
jik olarak modern sonrasi diyebilecegimiz postmodernizm aslinda moder-
nizmden ¢ok farkli degerlere sahiptir. Bu degerler farkli alanlarda kendisini
gosteren, gelisigiizel, bilinenin 6tesinde felsefi, toplumsal, akademik sdylem
ve kurallari olan degerlerdir.

Postmodernizmin kuramsal olarak olusmasini saglayan filozof Jean-
Frangois Lyotard, postmodernizmin modernligin bir parg¢asi oldugunu;
ancak modern bir eserin postmodern oldugu siirece modern olabilecegini
savunmustur (Lyotard, 1997: 155-156).

Postmodern diisliniir ve sanatgilarinin ¢ogu kez modernizmi elestiri
bombardimanina tuttuklarini, modern sanat ve diislin sistemine kars eles-
tirel bir tavir sergiledikleri bilinmektedir. Ancak; igerisinde modernizmin
ozelliklerini tasiyan, belirli noktalarda kendisini modern konstriiksiyonun
lizerinde bulan bir postmodern durum da vardir. Bu bakimdan modernizm
salt olarak postmodernligin elestiri cephesinin disinda baska bir sey degil-
dir diyemeyiz.

Postmodernligin anlasilmasi, modernizmin tanim, kavram ve iligkileri-
nin bilinmesiyle paralellik gosteren bir durumdur. Modern kelimesinin ilk
kullanildig1 isa’dan sonra Antik dénemleri ¢agrigtiran 5. yiizyilin sonunda
“antiqus”un karsit anlamlisi olarak kullanildi. Daha sonralar1 bilhassa onun-
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cu yilizyilldan sonra bu kelime yayginlik kazanmaya baslamistir (Kumar,
1999: 88).

Terim olarak modern, daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da,
modernite projesi olarak andig1 sey 18. ylizyilda belirmistir. Bu proje,
Aydinlanma diisiiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi
ayaklari lizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar: temelinde gelistirme”
konusunda gosterdikleri olaganiistli bir diisiinsel ¢abadan ibarettir. Amag
0zgiir ve yaratici bicimde ¢alisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir
bilgi birikimini, insanligin 6zgilirlesmesi ve gilinliilk yasamin zenginlesmesi
yolunda kullanmakti. Doga {izerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin
kithigindan, yoksulluktan ve dogal afetin rastgele darbelerinden kurtulusu
vaat ediyordu. Rasyonel toplumsal oérgiitlenme bi¢imlerinin ve rasyonel
diisiince tarzlarinin gelismesi, efsanenin, dinin, bos inancin akil-
disihigindan, iktidarlarin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin
karanlik yandan kurtulusunu vaat ediyordu. Ancak bu tiir bir proje
araciligiyla, biitiin insanligin evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya
cikabilirdi (Harvey, 1997: 25).

Sanatsal a¢idan bakildiginda modernizmin Rénesans dénemiyle ve Re-
form hareketleriyle basladigini séyleyebiliriz. 14. yiizyilin gelisen hiimanist
hareketleri modern dénemin sanatsal baslangicinin isaretleriyle doludur.

Modernligin tanimsal olarak netlesmesi, bilinen gergek ve kurallarinin
ortaya konmasi 18. yiizyili bulmaktadir: Bu dénem milliyetcilik hareketleri-
nin gelistigi Sanayi Devrimi’'nin 6ncesinde ortaya ¢ikan Aydinlanma dénemi
modernizmin asil karakteristigini belirlemeye baslamistir. Aydinlanma
Donemi'nde ortaya ¢ikan ve degerlerinin ¢ogunu Antik diinyadan alan bu
felsefe ge¢misle baglarini koparmis, kendisinden onceki tarih, din, siyaset
ve otoriteleri derinden sarsarak karsit bir tavir sergileme pozisyonuna gel-
mistir.

Modernizmin temel 6zelligi; insana ve insan aklina duyulan sinirsiz
glivendir. Bu giiven ayni zamanda modernitenin tarih anlayisini da
tanimlamaktadir. Bunu kisaca siirekli ilerlemeci tarih anlayisi olarak irde-
lemek miimkiin goziikmektedir. Burada insan aklini kullanarak siirekli ola-
rak doga ve kendisi ile ilgili bilgisini artiracag1 varsayilmaktadir. Siirekli
artan bilgi, insana dogay1 ve doganin bir parc¢asi olan toplumu kendi
¢ikarlarina uygun olarak siirekli yeniden kurmasina olanak saglayacaktir;
boylece tarih de siirekli olarak ileriye dogru akacaktir. Bunu, modernite
"insanin ylicelmesi" olarak yorumlamaktadir (Saylan, 1999: 44).

Modernizmin geleneksele karsit agmis oldugu savasi, icinde bulundugu
“yeni”yi liretme caba ve anlayisindan ¢ikarmak oldukga basittir. Modern
anlayis stirekli olarak kendisini her seyin 6niinde kabul etmis, ilk¢aglardan
gelen tarihsel gecmis ve anlayislar: reddetmistir.

Sanatsal modernizm, Avrupa’da 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
belirli estetik anlayislar1 bilinyesinde toplayan bir dénemdir. Modern sa-
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natin sekillendirilmesinde felsefenin ve teknolojinin etkileri yadsinmayacak
Olcilide biiytiktiir. Sanayi devrimiyle birlikte gelisen ve degisen kiiltiirel yaps,
tlim alanlarda oldugu gibi estetik ve sanat alaninda da farkliliklar yaratmak-
tadir.

Tarim toplumundan sanayi toplumuna gecen birey kendisini bambas-
ka bir diinyanin ortasinda bulmustur. Sanayilesmenin getirdigi kente gog,
yeni sehirlerin olusmasini saglamis ve dolayisiyla kirsal kiiltiirel toplumun
dine ve inanglarina olan bagllifin1 derinden sarsmistir. Sanayi toplumu
haline gelen Bati'da kokli kiiltlirel degisimler yaganmistir. Din inancinin bir
kenara itilerek sadece bilim ve teknolojiyi temel alan modernist anlayisi
sanata da yansimis, gecmis donemin tiim sanatsal olgular1 gegmisle beraber
tarihe gdmilmiistiir.

Lyotard (1997: 158), “Postmodern, modernin igerisinde sunulamayani,
sunulmamanin kendisinde ileri gétiiren olacaktir.” demistir. Modern sanatin
gercekte var olan nesnel gercgekligin disinda yeni bir seyler iiretmesidir.
Modern sanat herhangi bir sekilde bagka bir seyden 6ykiinmez. Onun tiret-
tigi sey siirekli yeni ve ileriye doniik olan seydir yani orijinaldir.

Modern sanat anlayisi klasik sanat anlayisindan kesin olarak kopusu
ifade eden bir estetik anlayistir. Modern zamanlara kadar siiregelen “mime-
sis” kuramina bagl olarak gelisen sanat akimlari yerini “temsil”’i bir kenara
birakan modern sanata devretmistir. Klasik donemin sanatgilar1 sanatsal
etki olarak pasif durumdadir. Sadece gordiigiinii yansitan icerisinde sa-
nat¢inin varlik diinyasinin bulunmadig: eserler lireten Kkisilerdir. Modern
dénemin sanatcilari ise; sanatin “i¢i bos bir yansima” olmasi durumundan
kurtulunmasi gerektigini belirtmislerdir (Saylan, 1999: 53-54).

Modern dénemlerde toplumsal, ekonomik ve teknolojik gelismeler sa-
nati olumlu yonde etkilemistir diyebiliriz. Fotograf makinesinin icadiyla
baslayan sanatta temsil krizi asilmis, sanatg1 gordiigiinii yansitan birey ol-
maktan cikmis, yorum kabiliyeti olan, yeni olan seye heves eden, siirekli
olarak ¢éziimlemeci bir ruha sahip olmustur. Sanat¢idan da bu beklenmek-
tedir. Siirekli yenilikler pesinde olan sanatc¢i belli donemlerde kendisini
toplumun gelisimini, ilerlemesini saglayan birey pozisyonunda bulmustur.
Sanat¢1 artik 6zgiir bir durumda, istedigi her ne varsa iretebilecek bir
yaplya sahiptir. Modern dénemlerde sanatgilarin 6zgiirlestigi ve 6zgiin bir
duruma geldigi soylenebilir. Sanatsal yaratilarini olusturmak baglaminda
yenilik¢i olmasi kosuluyla eserler 6zgiin tarzlarda yaratilmislardir. Bu Bag-
lamda estetik modernlik ruhunun gelisimini “avangard” olarak
tanimlayabilecegimiz yapi icerisinde degerlendirmek gerekmektedir. Avan-
gard sanatg1 heniiz kimselerin kesfetmedigi seyleri kesfeder, gidilmemis
yerlere ilk giden o olur. Siirekli yenilik pesinde kosan, olmayan ve sunulma-
yan1 bulmaya c¢alisan kisidir. Bu tam anlamiyla modern estetigin 6ziidiir. Bu
acidan bakildiginda modern sanatin belli bash yonlerini su sekilde belirle-
mek olasidir: Ozgiir ve 6zgiin olmasi, belli bir gérev bilinciyle misyon ozel-
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likleri tasimasi, sanat ve eserlerinin estetik metalara (yapilara) donitisti-
rilmesi, elitist (seckinci) olmasi olarak nitelenebilir (Saylan, 1999: 64-67).

1960’11 yillara gelindiginde Avrupa kiiltiir hayatinda bazi degisimlerin
yasandig1 goriilmektedir. Sanayi Devrimi’yle gelisen Bati’'nin kimlik 6zellik-
leri degismis, yeni toplum diizenleri, yeni din ve kiltiir anlayislar1 ortaya
¢ikmaya baslamistir. Bu anlayis ve degisikliklere bagli olarak sanat alaninda
da degisimlerin yasanilmasi kaginilmaz olmustur.

Modern zamanlarin elestirilmeye baslandigi bu doénemlerde, kod-
lanmis kiiltiir ve birey davranislarinin gézlemlendigi, insanlik tarihine cen-
net bahceleri vadeden modernist ve teknolojik yaklasimlarin yavas yavas
ortadan kalktig1 goriiliir. Modernizmin ortaya c¢ikardigi evrensel kiltiir
ozellikleri diinya iizerinde cesitliligin yok olmasina, sanat ve kiltiir
alaninda diger toplumlarin yozlasmis bir yapiya donlismesine sebebiyet
vermigtir.

Yirminci ylzyilin teknolojik gelismeleri sanati materyal olarak da etki-
lemis, endiistri ve liretime bagh olarak artan yeni is sahalarinin imkanlari
sanatgilarin icinde bulundugu “tiiketim toplumu”ndan etkilenmelerine yol
acmistir.

Bu dénemde gelisme gosteren sanat akimlari modern dénemi ve sanati
elestiri yoluna gitmis; modern sanatin séziim ona yenilik¢i anlayisinin belli
basli kliselere dontistiiglinii gézlemlemislerdir. Krauss'a gore;

“Her ne kadar avant-gardizm ve modernizm siirekli olarak ézglirliik ve
orjinallik lizerine kurulu bir sézcligii, listleniyorsa da aslinda her sey stirekli
olarak bir tekrardan ibarettir. Ornegin, kareleri Malevich'de, Mondrian'da,
Leger'de, Cornell'de, Reinhardt da kullanmigstir; bagi, sonu belli olmayan bu
tekrarlar hichir sekilde 6nlenemez.” (Aktaran: Jameson vd., 1994: 53-56).

Sanatta farkl diisiintis ve davranislarin ortaya ¢iktig1 20. yiizyilda nes-
neye yeni bir bakis acis1 kazandirilmis; 6zellikle Marcel Duchamp’in Hazir-
Nesne kullanimiyla birlikte modern sanatin “meta”lasmasi sorunu ve “ylice-
lik estetigi” elestirilme noktasina gelmistir. Bu yeni bakis sanatta koklii
degisimlere yol acacak bir nitelik kazanmistir. Duchamp’nin siradan liretim
bir nesneye imza atarak olusturdugu elestiri yontemi kisa zamanda post-
modern sanatlarin estetik bilincinin belkemigini olusturacak bir atmosfer
yaratmistir. Nesneye yeniden bakisi gerektiren ve estetik davranis degerle-
rine baskaldiran bu anarsist yaklasim kendisini tiiketim toplumunun seri
liretim nesnelerine odaklayan yeni-dadaci bir anlayisla ortaya ¢ikmistir.
Popiiler sanat ve onun 6niine gec¢ilmez eklektik yonii siradan nesnelerin
sanata kazandirilmasiyla sonu¢lanmistir.

Bilimsel estetigin son buldugu 20. yilizyil, sanata getirdigi farkli bakis
acisiyla birlikte sanatin ne oldugu sorusunu da kendisine sormaktan ce-
kinmemistir. Pop sanat¢1 Andy Warhol'un “Everything is pop, pop is everyt-
hing.” (Her sey poptur, pop her seydir) 6zdeyisi buna giizel bir 6érnek niteli-
gindedir.
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Problem Durumu

Postmodern sanatta eklektik nesneler glinlimiiz sanatinin anlasilmasi
acisindan onem tasimaktadir. Postmodern sanatin niteliklerini anlamak
oldukea gli¢ bir durumdur.

Postmodern sanati olusturan eklektik nesneleri tanimlamanin zorlugu
yine postmodern sanat anlayisinin ¢ok kiiltiirlii olusu 6zelliginden kaynak-
lanmaktadir. Sanat eserini olusturacak herhangi bir nesne postmodern
anlayista degerlendirilebilir. Bu nedenle postmodernizmin sanata yaklasimi
ve sanati olusturan degerlerini ayiklamak zor olacaktir.

Postmodern sanat igerisinde gelisen akimlarin ¢ogu zaman birbiri ige-
risine gectigi, sanatgilarin farkh fikirleri olmasina ragmen ayni zamanda
birgok akim igerisinde bulunduklar1 goriilmiistiir. Bu da postmodern sa-
natin kronolojisini olusturmakta zorluklara sebebiyet vermektedir.

Postmodern sanatin kaynaklarinin neler oldugunu kestirmek hayli
glictiir. Ancak eserlerin belirli oranlarda analizi postmodern yapitlarin te-
melde rastlantisal olarak olusmadiklarini, ne kadar diizensizlik anlayisi
icerisinde yapilirsa yapilsinlar aslinda bir kavram ve baglam igerisinde ol-
dugunu gostermektedir.

Alt Problemler

* Postmodern sanatta eklektizm konusu ne derecede énemlidir?

* Postmodernist sanat akimlarinda eklektizm kayda deger bir konu
mudur?

* Modern donemlerin postmodern sanata etkileri olmus mudur?

* Postmodernizm kiiltiirii glinlimiiz sanatina ne derecede
yansimistir?

¢ Tiiketim toplumunun 6zellikleri postmoden sanatta 6nemli midir?

* Postmodern eklektizmin nesnel bakis a¢isi nedir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin temel amaci icinde yasanilan doénemin sanata
yansimalarini arastirmak, giinlimiiz sanatinin sorunlarina deginmek, sa-
natgilarin ve eserlerinin degerlendirilmesinde ne gibi bir bakis acisina sahip
olunmasi gerektigini ortaya koymaktir. Ayrica postmodern sanata etki eden
faktorleri ve bu faktorlerin basinda gelen eklektik (se¢meci) tavrin sanat
eseri iiretiminde ne derecede rol oynadigini gozler dniine sermektir.

Varsayimlar

* Postmodernin moderne karsi savas ac¢tifl, modernligi hice saydigi
ve sadece elestiri mahiyetinde bir felsefe oldugu diisiiniilmektedir.
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¢ Eklektizmin genelde sanat tarihi ve felsefe bilimiyle ilgili oldugu
soylenmektedir.

* Postmodern sanatta eklektik nesnelerin siradan objeler olarak se-
¢ildigi, hicbir sanatsal kayg1 tasimaksizin rastgele yapildig1 ifade edilmekte-
dir.

Sinirhhiklar

Arastirma her ne kadar Postmodern donemle iliskilendirilmisse de
modern o6ncesi, modern ve 20. ylzyilin avangard hareketleri de ¢alismaya
dahil edilmistir. Bunun temel sebebi postmodernizmin, modern’in bir par-
¢as1 oldugu, eklektik 6zellikler tasiyan postmodern sanatin her donemden
etkilenmesidir.

Postmodern ¢alisma ve ifadelerden anlasildigi kadariyla eklektik sanat
eserlerinin olusumu sadece tiiketim toplumu denilen 1960’1 donemlerden
ibaret degildir. Sanatgilarin yaptiklar1 eserlere bakildiginda kullanilan en
fazla eklektik nesnelerin daha ¢ok Antik donem eserlerinden geldigi goz-
lemlenmektedir. Su halde ¢alismanin sinirlarini sadece 1960 sonrasi olarak
belirlemek yetersiz kalacaktir.

Yontem

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, ev-
ren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
alinacak bir grup, érnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenle-
meleridir Genel tarama modelleri ile iliskisel taramalarda yapilmaktadir.
lliskisel Tarama Modeli ise: Iki veya daha ¢ok degisken arasindaki birlikte
degisim varligini veya derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelle-
ridir (Karasar, 2005: 79).

Arastirmada literatiir tarama yontemi tercih edilmistir. Konuyla ilgili
kaynaklarin yani sira konuyu besleyecek yan kaynaklar edinilmis ve ince-
lenmistir.

Arastirmanin metni, konuyu problem durumundan uzaklastirip
dagitmayacak ancak sonugla ilgili ¢ikarimlar1 destekleyip biitiinlestirecek
bir tislupla derlenmeye calisilmistir. Metin igerisinde yer alan gorseller,
konu icinde ismi gegen ya da metni betimleyecegi diisliniilen 6rneklerden
secilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Postmodern Sanatta Eklektizm

Postmodern elestiri diyebilecegimiz durum 1960’larin kiiltiirtiyle ilin-
tili olmadan 1970’lerin sonunda, mimari gelismelerle ve yeni toplumsal
hareketlerin moderniteye getirdigi radikal elestiri baglaminda ortaya ¢iktig1
gozlemlenmektedir. 1970’lerin sonlarina dogru “postmodernizm” Avru-
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pa’da varligini hissettirmeye baslamistir. Terimi Fransa’da Kristeva ve Lyo-
tard; Almanya’da Habermas ele almistir (Yamaner, 2007: 15).

1980°li yillarda postmodernizm kendisini tiim sanat dallarinda gos-
termistir. Postmodernligin Bati entelektiielleri tarafindan elestirildigi de
belirtilmesi gereken bir durumdur. Bu elestirinin temel noktasi; postmo-
dern felsefenin ve sanatin saglam temeller lizerinde bulunmamasi olarak
gorilmesidir:

“1980’lerin ortasinda Fransa’dan ithal edilen ve Frederic Jameson gibi
Amerikali akademisyenlerin hemen taptigi postmodernizm ufukta belirmeye
basladiginda diizenlenen ICA (International Critical Assembly-Uluslararisi
Elestirmenler Birligi) konferansinda, en hafif ifadesiyle, insafsiz bir tepkiyle
karsilasmigti...” (McRobbie, 1999: 8).

Artik modernizmden postmodernizme gegisin 6nemli kanitlar1 sunul-
maktadir. Bu anlamdaki énemli gostergelerden biri modernizm ve gelenek
iliskisidir. Modernizm gelenek ve simdi arasinda bir karsitlik kurmus, gele-
nege sirtin1 donmistiir. Clinkii gelenek gerici olarak nitelendirilebilecekken,
buna karsilik modernizm tek basina devrimci ve gelismecidir (Yamaner,
2007: 16). Buna ragmen postmodern sanatta durum farkli olarak degerlen-
dirilmektedir. Postmodernist sanat¢ilar ge¢misle koprilerin yeniden ku-
rulmasini saglamis, diinya kiltiiriinii ve yerel kiltiir 6zelliklerini benimse-
mislerdir.

Modernist sanatgilarin tersine postmodern sanatgilar Antik dénemden
baslayarak; Ortagag, Romantizm, Neo-Klasisizm gibi akimlardan etkilenmis-
ler, bu etkileri calismalarina eklektik bir yontemle yansitmislardir (kolaj,
asamblaj gibi).

Jean-Frangois Lyotard, The Post-Modern Condition (Postmodern Du-
rum) adl kitabinca postmoderizmi soyle tanimlamaktadir:

“Eklektizm cagdas genel kiiltiirtin sifir noktasidir: reggae dinlenir, wes-
tern seyredilir, 6glen yemegi McDonald’s da aksam yemegi ise mahalli lokan-
tada yenilir. Tokya’da Paris parfiimii strtiliir, Hong Kong’da “retro” giysiler
glyilir; Bilgi, tv oyunlarinin konusudur.” demistir (Lyotard, 1997: 151).

Postmodern donemde ortaya ¢ikan sanatin tam olarak k6kenine inmek
neredeyse imkansiz bir hal almaktadir. Eklektik (sentetik) bir sanat an-
layisiyla calismalar yapan sanatgilar hi¢bir tahakkiim altina girmeden eser-
lerinde baska sanat ve kiiltiirlerin degerlerini kullanmislardir. Kowdo Es-
hun postmodernist kiiltiir ve goriintiisii hakkindaki ifadesi:

“Yapay kumagtan dikilmis elbise usta isi bir taklit. Ragga berbat bir
postmodern ve elbiselerin sentetik olduklari da su goétiirmez. Pejmurde gérii-
niislii ikinci-el grunge estetigine sahip beyazlarin sokak stilinin tersine, otan-
tik, olgun ve antika olana hig ilgi yok. Bunun yerine bayagi disilik gésteren adi
kumasg ve dikimler var.” (Aktaran: McRobbie, 1999: 7).
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Postmodernizm, glizellik anlayisina farkli noktalardan bakar. Giizel
olmanin 6tesinde ifade ve igerik baglaminin 6n plana ¢iktig1 bir yonelistir.
Cogu zaman Orglisel baglarin karmasik bir hal aldigi, anlasilamayan, farklh
kiltiirel ve teknik 6zelliklerin bir araya getirilerek olusturulan yapilarin
(dekonstriiksiyon), acik secik ifade edilememesi gibi durumlar vardir
postmodern sanatta.

Cogulcu, eklektisist anlayisin 6ne ¢iktigl, 6zellikle gilizel sanatlarda go-
riilen, taklit, ironi, pastis, kolaj, asamblaj gibi tekniklerin kullanildig1 sanat
eserleri yaratilmis ve bu eserlerin yeni orijinaller oldugu israrla savunul-
mustur. insanin varlik diizeyinin yeniden ortaya kondugu ve insan fikri ve
keyfiyetinin aslinda kiiciimsenecek bir durum olmadigi, siradan insancil
hareket, tutum ve davranislarin bile sanat olabilecegi goriisii yaygin olarak
benimsenmistir.

Tarihsel bilincin gelismesi ve eserlerde kullanilmasi modernizmin ge-
leneksele karsi tutumuna ters diisecek nitelikte abartilmis, sanat eserlerin-
de herhangi bir nesnel goriintii alinarak rahatlikla kullanilabilmistir. Mo-
dern sanatta terk edilen boyasal resim anlayisi geri gelmis, cagin teknik ve
malzemeleriyle birlikte klasik iisluplar eserlerde yerini almistir. Farkh kil-
tiir ve donemlerin resim, heykel ve genel olarak sanat disiplinleri taklit
edilerek gecmisle gelecek arasinda bag kurulmaya ¢alisilmistir (cifte kodla-
ma).

Cevizci (2000: 71-86) postmodern sanatin su gibi dzelliklerinden bah-
setmektedir: Vurguyu icerikten bicim ya da iisluba kaydirma, pastise deger
verme, diizenliligi ve simetriyi reddetme, ironi bilincini gelistirme, giinliik
yasamla sanat arasindaki sinirlan silme, eklektizme, aktarilara, yapinti ve
rastlantisallia 6nem verme, tiim kiiltiirel degerleri kucaklama vb.

Postmodernist sanat akimlarinin hangi tarihlerde nerde yapildig1 ve ne
tiir bir kategoriye girdigi acik olarak belirlenmis bir sey degildir. Postmo-
dern sanat anlayisinin icerisinde bulunan sanat akimlari kendisini bir dige-
rinin icinde bulur. Bu nedenle postmodernist akimlari degerlendirirken
kronojik bir siranin takibi isimizi oldukg¢a gii¢clestirmektedir. Postmodernist
sanat hareketlerinin ifade edilmesi ve diizenlenmesi oldukc¢a zor bir is ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nesnenin yeni ifadesi Marcel Duchamp ile birlikte farkli bir duruma
gelmistir (yapisokiim). Bu durum sanatsal nesnelerin gercek goriintli ve
anlamlarindan ziyade tasidiklar1 kavramlarin gergek birer estetik siireg
oldugu durumudur. Estetik hayatin varligini reddeden Dadaistler, kavram-
sal sanata 151k tutmus, nesnenin ele alinis ve goriinti ozellikleri bir dizi
kavramla ifade etmeye calismislardir. 1960’1 yillarin sanatinin kavram
pesinde kosmasi, modern déonem sanatinin icerik anlayisini forma yonelt-
mesinden kaynaklanmaktadir. Yukarida da belirtildigi izere postmodern
sanat¢l kendisini bir akimin ¢evresinde gérmemis, kisisel sanat anlayisini
her platformda diger tlyeler ve izleyicilerle paylasmistir (eklektik bag).
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Postmodern donemde ortaya cikan ve sanatta sinirlarin erimesi an-
lamina gelen; farkl sanat disiplinlerinin bir arada gergeklestirildigi sanatsal
faaliyetler postmodern sanatin 6ne cikan 6zelliklerindendir. Bu duruma es
olarak verilebilecek en giizel 6rnek teatral bir igerige kavusmus performans
sanatlaridir. Gegici ve rastlantisalliga dayanan bir anlayis igerisinde bu dav-
ranis dizileri sanatin tiim sinirlarini kaldirmis, sanatgi, sanat eseri ve izleyi-
ci tiggenini tek bir ¢izgi haline doniistiirmiistiir. Kisisel 6zelliklerin 6n plana
¢iktif1 bu dénemde sanat adina kesin bir sey soylemek yanlis bir tutum
olacaktir. Sanatcilar farkli donemlerden farkh kiiltiir yapilarindan ve eser-
lerinden etkilenmis; kendi aralarinda sanat eserlerini degis-tokus yaparak
yeniden iiretime katkida bulunmuslardir. Bunlara 6rnek olarak pastis, ironi,
sizofren ve yapisokiim verilebilir.

Jameson’a gore; “Bugtin postmodernizm genelde kabul gérmemis hatta
anlasiilmamis bir kavramdir.” (Aktaran: Yamaner: 2007: 15). Fakat bu kav-
ram gliniimiizde siklikla zikredilmekte, giiniimiiz sanatini tanimlamak ve
anlamak acisindan olmazsa olmazlarin arasinda sayilmaktadir. Jameson’in
aksine Gombrich’e gore;

“Gelecegin getirdigi sey "Post-Modernizm" adi verilen yeni bir slogan ol-
du. "Post-Modernizm"in iyi bir terim oldugu sdylenemez. Bu terim, akilama
bagh olanlarin her seyden énce "Modernizm"in gecmiste kaldigini diisiindiik-
lerini yansitir. Aslinda bu diistince giiniimiizde benim beklentilerimin ¢ok
tistiinde yayginlasmigtir.” (Gombrich, 1992: 490).

Postmodernist anlayisi belirleyen gesitlilik, cogulculuk; eklektizm gibi,
bulunan diisiiniirlerin ilgi alanlarinin da hayli genis boyutlu bir ¢esitlilik
icermesi siradan bir rastlanti degildir. Dahasi biitiin bu adlar, bazi diisiince-
lerinde ortak sonuglara ulasmakla birlikte, genelde vardiklar: farkh diisiin-
celerle de birbirini tamamliyorlar. Boylece denilebilir ki, Post-modernist
eklektizmin birbirini tamamlayan her farkl yapi tasi, bu adamlarin birinin
ya da bir digerinin diisiincelerinden kaynaklanmaktadir (iskender, 1992:
22).

Dilimizde Ard-/yenilik¢ilik ya da ard-¢agdascilik diye aktarabilecegi-
miz "post-modernizm"kavrami, ¢agdas sanata ilistin bir terim olarak
1970'li yilarda tipik ornekleri goriilmeye baslanan ve gene o yillarda
yayginlasan eklektisist (se¢meci) egilimleri tanimlamak i¢cin daha ¢ok mi-
marhgi iceren bir anlamda kullanilmaktadir. (Ozsezgin, 1989: 11).

Iskender (1991a:37); Kiiltiirler arasi iliskilerin gelecekteki gelisim
olasiliklarini kestirmek zor olmadigini, degerleri ve degerlendirmeleri ter-
sine c¢evrilerek kitle kiiltiirii yliksek kiiltliriin bir pargasi haline getirilebile-
cegini, ya da her iki kiiltiir icindeki farkli yapilanma bigimleri birbirinden
bagimsiz olarak gelismeye devam edecegini belirtmektedir. Aslinda bu
olasiliklarin hepsi de gergeklesmistir. Kitle kiiltiirti tiimiiyle yiiksek kiiltiire
doniistiiriilememistir ancak her iki kiiltiir ve de bunlarin cesitli bileskeleriy-
le bir arada getirilmistir. Bu gelismeler modernizmin zaten giderek yavas-
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lamakta olan hizini biisbiitiin kesilerek duraksamazsina, post-modernizmin
ise dogmasina yol agtigini soyler.

Soyut resmin cesitli tsluplar1 "keskin koéseli tislup” (Hard Edged),
"renk alami tislubu" (colour field) ya da "resim-otesi" soyutlama" (Post-
painterly) yerini goreneklere ve mitolojiye atiflarla dolu eklektisist ve ¢o-
gunlukla figiiratif olan alegorik ya da abartmali ve yapmacikli resimlere
birakmistir. Heykel alaninda ise kullanilan malzemenin yapisindaki gercegi
arama ve li¢-boyutlulugu sorgulama, yerini karma objeler ve "yiiksek tekno-
loji"ye (high-tech) birakti. Sanatgilar artik dykiisel anlatimlardan ve ahlak
ogiitleri vermekten kagcinmiyor. Ayni zamanda sanat diinyasinin yonetici ve
biirokratlari, miize yoneticileri, sanat tarihcileri ve elestirmenler, daha 6nce
soyut Amerikan resmi ile 6zdeslestirdikleri tisluplar tarihcesine olan inang-
larini ya yitirdiler ya da terk ettiler. Iyi ya da kotii ayrimi yapmadan, kendi-
lerini dncii (avant-garde) akimlarla ilgilenmeyen bir ¢esitlilige actilar. 11
Ekim 1988'de John Russell Taylor, The Times'da soyle yazmistir:

“On begs yirmi yil dnce "modern" teriminin ne anlamda kullanildigini bili-
yor, éncii (avant-garde) akimlara bagliligini belirten sergilere gittigimizde
neyle karsilasacagimizi, kabaca da olsa tahmin edebiliyorduk. Tabi bugiin
cogulcu (pluralist) bir diinyada yasiyoruz. Béyle bir ortamda en gelismis
sayilan sey, -yani biiytik bir olasilikla Post-Modern- ¢ogu zaman en geleneksel
ve en geriye yénelik oluyor.” (Aktaran: Gombrich, 1992: 491).

20. yiizyilda giiclenen tiim akimlarinin ortaklasa paylastig1 tek 6zellik
konular1 dogada olduklar1 gibi islemeye karsi ¢ikisti. O donemin kimi sa-
natgilar1 bu konuda fazla istekli olmadiklari halde, elestirmelerin ¢ogunlugu
gelismeye uzanan yolun, gelenekselden tamamen kopmaktan gectigi
inancindaydilar. Hosgoriideki bu artisin iyi bir yan etkisi Bat1 ve Dogu kiil-
tiirlerinin sanata bakis acilarindaki farkliliklarin azalmis olmasidir. Giini-
miizde elestirel diisiincelerini ¢esitliligi, daha ¢ok sanat¢iya taninma olanagi
sagliyor. Bu sanat¢ilardan kimisi figliratif sanata geri donmiistiir. John Rus-
sell Taylor da belirttigi gibi; "Cogulcu bir diinyada en gelismis sayilan sey...
cogu zaman en geleneksel ve en geriye yénelik oluyor.” (Aktaran: Gombrich:
1992: 494).

“Yaygin kaninin aksine, post-modernizm "anti-modernist” ya da gerici
bir hareket degildir. Post-modernizm Freud, Einstein ve Henry Ford'unkiler
gibi 20. yiizyilin bulularinin, gecirdigimiz iki diinya savaginin ve kitle kiilttirii-
niin diinyamizin gortiniisiiniin parcalari oldugunu, oldugu gibi benimser an-
cak bundan bir ideoloji tiiretmeye kalkismaz. Gene adindan da an-
lasilabilecegi gibi post-modernizm varligini iginden tiiredigi modernizme
bor¢ludur ancak, modernizmi sayisi gesitlilikteki ilgi alanlariyla birlestirmeyi
éngériir.” (Iskender, 1991a: 36).

“Postmodernizm, en iyi bicimde, edebiyat, resim, plastik sanatlar ve mi-
marideki stil ve akimlara isaret etmeyle sinirlandirilmalidir. Bu kavram, mo-
dernligin dogast lizerine estetik diisiiniimiin, ¢esitli yénleriyle ilgilidir. Ara
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sira, daha belli belirsiz bicimlendirilmekle kalsa da modernizm, séz konusu
alanlarda ayrimsanabilir bir bakis agisi olusturur ya da olustururdu; post-
modernist gesitlilik icindeki diger akimlarin modernizmin yerini almis oldugu
da séylenebilir.” (Giddens, 1998: 48-49).

Modernist tavrin avangard sanatgilar: toplum karsisinda elestirel ol-
mak istiyorlardi; eylemlerinin, maddi zenginliklerin ve asil yetki alanlari
olan icat edilmis formlarin degerlendirme yetisinin adil olarak dagilacag:
bir toplumun ortaya ¢ikisi i¢in miicadeleye katkida bulunacagi umut edili-
yordu. Sanatgilar ve savunuculari gayretkesligin etkilerine inaniyorlardi
(Millet, 1993: 110).

“New York sanat ortamini iinlii sanatgilar, dev sergiler, yeni akim proje-
leri, milyarlik agik artirmalar dururken, yan yana gelmis iki basit kelime ilgi-
lendirmekte bugiin: "Post -Modernizm", yani, modernizm sonrasi. Sanat diin-
yasini, hatta daha genel agidan alirsak, diistince ve kiiltiir diinyasini yénlendi-
ren diistiniirleri gore "modern zamanlar”, kesin olarak yili saptanmamis ol-
makla birlikte, 1960'li yillarda tarihe karismistir. Biz simdi onun ardindan
gelen modernizm sonrast ddnemini yasamakta ve yazmaktayiz.
..Modernizmin solugunun kesilisi, hizinin ve potansiyelinin azalisi, tiikenigi,
glindeminde ortaya ¢ikarilabilecek "saf, 6zgiin, temiz" teoriler kalmayisi, yeni
bir dénemin, yani "Post-Modern Zamanlar" siirecinin dogmasina yol agti.
Post-Modernizm basta mimari ve plastik sanatlar olmak lizere ¢arpici bir
degisiklikler ve degiskenlikler dizisi ile kendini belirginlestirirken, ayni za-
manda kendinden 6nce yasanmis diger biitiin akimlara da referans saglaya-
bilmektedir. Yani ortada artik belirgin, kati, 6z kurallar kalmadi. Bunlar yeri-
ni her seyin serbest oldugu, giinahlarin kalktigt ya da "her seyin giinah oldu-
gu"yeni bir diinyaya birakmigtir.” (Baykam, 1989: 6).

Herhangi bir kavramin postunun olusmasi i¢in, énce kendisinin olus-
mas1 gerekir. Modern olarak nitelendirebilecegimiz resim oérnekleri ¢ok
eskilere dayanir. Pierrot de la Francesca moderndir, bana gore, Tinteretto
degildir. Lucas Cranash moderndir (tasidig1 erotizm ile), Modigliani en bii-
yik moderndir, tabii ki Picasso, De Stael ve Klee, bunlar ve digerleri kurucu-
lardir. Modernin klasikle olan farki gézden geger, ayn1 ddonemde yasayan iki
ressam tuvaldeki gergekte farkli aglar1 yasayabilirler. Fakat bir sayfa dolun-
ca, yenisini agmak gerekiyor galiba. Gegmisin tutarlif1 tizerine kurulmak
istenen post-modernizm (ki bu deyim hi¢cbir akimi icermez) 6zgiirce ve
keyifle insanlari yeni ve elestirel bir boyuta sallamak ister. “Yiiklii ve tarihi
iceren bir yaklasim tiirii.” (Tanyeli, 1989: 28).

Modern estetik bir yiice estetigidir, ama nostaljiktir; gosterilemeze sa-
dece namevcut bir igerik olarak atifta bulunmaya imkan verir. Ama bigim,
taninabilir istikrari ile bakana ve okuyana teselli ve haz i¢in malzeme sun-
maya devam eder. Oysa bu duygular, hakiki yiice duygusunu olusturmazlar.
Yiice, hazzin ve acinin 6zgiin bir bilesenidir; aklin her tiirli gosterimi as-
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masinin hazzi ve imgelemin ya da duyarligin kavramla boy 06lglismesinin
acisidir (Jameson vd., 1994: 57).

Jenks'e gore;

“Post-Modernizm"in ana felsefecisi daha olayin tabaninda yanmis zemin-
lere basiyor. "Post-Modernizm" ve "Ge¢ Modernizm" arasindaki ayrimlar o
kadar net ki, bu karisikliga son vermek sart. Ikisinin de 1960'larda baslamis
olmasy, ikisinin de siirekli olarak bir daldan digerine atlayan veya her ikisini
birlestiren sanat¢i ve mimarlart agirlamalari karisikligin siiregelmesinin en
biiyiik etkenlerinde... Jenks, Michalengelo'nun "Erken-Rénesans'tan Manyie-
rism'e ve Barok'a gecmesi gibi" gormekte. Jenks, "1920'li yillara, miizikte
Stravinsky, resimde Leger ve Picasso. Edebiyatta T.S. Elliot ve Ezra Pound,
sinemada Einsenstein, yeni bir duyarliligin simgesi haline geldiler. Bir ¢esit
reformlar dizisini listelenen ve sahiplenen entelektiiel, elit ve avant-garde yeni
bir kitle kiiltiiriiniin liderleri oldular. Modernizm, her a¢idan dolu dolu ya-
sandiktan sonra devrimizin giderek artan ¢ogulculugun en biiylik nedeni,
icinde yasadigimiz, "enformasyon diinyast" dir (Aktaran: Baykam, 1989: 9-
11).

Kellner, kitle kiiltiirii ile postmodernizm arasinda dolaysiz iliskiler ol-
dugunu soéyler. Modernizm, "yiiksek" sanat ile popiiler sanat arasinda seg-
meci bir ayrim yapmisti. Postmodernizm tartismalari da bdyle bir ayrimin
temsilcisi olmayan yeni kiiltiir iriinlerinin ortaya cikisiyla baslar. Do-
layisiyla sanat i¢in sanat goriisii postmodernizm i¢in gecersizdi ve ytliksek
sanatin populist kiiltiirle i¢ ice gegmesi artik toplum elestirisini de bambas-
ka bir diizeye kaydirarak elestiri olanaklarini sinirlamisti, ¢ciinki yiiksek
kiiltiir olmayani belirlemek olanaksizlasmisti. Postmodern sanat iiriinlerine
artik modernist goziiyle tepeden bakmak olanagi kalmamisti. Modernist
sanat durmaksizin yapilan yeniliklerle diinyasinin degismesini istiyordu
oysa postmodernizm, diinyanin gergekleriyle, hem eski hem de yeniyle
uyum icindeydi ve onlari birlestiriyordu. Yenilik ise postmodernistleri ken-
dine ¢ekmis ama onlara zorunluluk olarak gériinmemisti. Toplumsal alanda
postmodernizm ortaya ¢ikisi ile sanayi toplumundan sanayi 6tesi tiiketim
toplumuna gecis bir arada gerceklesmistir. Bu siirecte, sanat, tiiketimi
arttirma islevini iistlenmis ve bu nedenle de yiiksek sanat postmodernist-
lerce popiiler kiiltiirle karistirilarak tiiketilir hale gelmistir (Aktaran: Atiker,
1998: 65-66).

1960'll yillar pop sanat, film kiiltiirti, happeningler, multi-medya, eg-
lencelik gosteriler ve rock konserleri ve oblir yeni kiiltiir bicimlerinin re-
vacta oldugu bir donemdi. Sontag, Fiedler ve dbiirlerine gore bu gelismeler,
siir ya da roman gibi daha 6nceki bigimlerin kisitliklarini arastiriyorlardu.
Bircok alanda farkli sanatgilar, medyalari birbirine harmanlayarak kitsch ve
popiiler kiltiri kendi estetiklerini katmaya baslamislardi. Bunun sonucu
olarak yeni duyarlilik, modernizmden daha fazla ¢ogulcu, daha az ciddi ve
daha az ahlakgidir. Fiedler, yliksek sanat-agagi sanat taniminin ¢okiisiinii ve
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kitle kiiltiiriiniin bicimlerinin ortaya ¢ikani alkislamak konusunda Sontag'
geride birakmistir. Fiedler bir yazisinda postmodern sanati ve nihilistik
"postmodernistleri"in yeni genglik kiiltiirtinii kinamasina ragmen, daha
sonralari postmodernizmi selamladi ve edebi ve kiiltiirel gelenegin ¢okii-
stinde olumlu bir deger buldu. Avangardin ve modern romanin 6ldiigiinii ve
sanatgl ile izler-kitle, elestirmen ve siradan insan arasindaki "gedigin ka-
panmasi1” sonucunu doguran yeni postmodern sanat bigimlerinin ortaya
cikisini ilan etti (Aktaran: Best ve Kellner, 1998: 24-25).

“Postmodernizm, ¢esitli sanat bicimlerindeki modernist iislubu karanliga
gomerek daha eski modern bigimler iizerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve
tecriibe bicimleri yaratan geng kapitalist toplumu kiiltiirel egemenidir.” (Best
ve Kellner, 1998: 224).

Postmodernist uygulamalar, kiiltiirel terim ve kavramlar {izerine kuru-
lan mantiksal islemlere gore tanimlandigi i¢in hangi ara¢ ya da malzemenin
kullanildig1 6énemli degildir. Bu bakimdan fotograflar, kitaplar, bir duvar
tizerindeki cizgiler ya da heykelin kendisi kullanilmis olsun fark etmez.
Sonug olarak sanatgl, eski isaretleri yeni bir mantiga gore yeniden diizen-
lemektedir. Crimp'e gore;

“Postmodernist uygulamalar, modernist otonomi ile degil, temsil etme igs-
lem ve yontemlerinin giintimiizdeki diizey ve alami ile ilgilidir. Dolayisiyla her
sanat yapitinin altinda bir baska sanat yapiti vardir. Bu nitelikteki yapitlarda
anlam ile anitsal performans c¢ikabilir, sinif ve tiirlere ézgli isaretler
karisabilir. Owens'e gore, ¢cakisanlar ya da karigsanlar sadece farkli alanlara
0zgt araglar degildir, ayni zamanda temsil etme diizey ve bicimleri ile bu
diizey ve bicimlerin okunus bicimleridir de. Bagh olarak da; alintilama, evre
belirleme, gecicilik, daldan dala sigrama, melezlestirme gibi ¢esitli egilimler
son zamanlarin sanatini bicimleyen ve de modernist énclilerinkinden ayiran
uygulamalarin basinda gelmektedir.” (Aktaran: iskender: 1991b: 61).

Artik sanatgilar, sanatin klasik degerleriyle yetinmemektedirler; tuval
tizerindeki ilk kalem darbesi, bir sehrin ufkunu veya arka planini ifade et-
mez. Bu baslama eylemi, icinde gercekligin ima edilebilecegi cevreyi ya da
cerceveyi belirler. Ressam hareket ederken, gerceklik de devinir. Sanat
calismasinin odagl, gerceklikten ¢ok insani varliktir. Ancak, bu tarzda
algilandiginda, bir sanat nesnesi hi¢ de bir nesne degildir. Bu konuya, Mi-
ro'nun su onerisi kesinlikle uygundur:

“Sanatsal ¢abanin lriint, dzglirligiin ortaya ¢ikisidir. Postmodern sa-
natgi, kurallar ve nesneler ya da basitce dile getirmek gerekirse, sinirlamalar
bulunmaksizin ¢alisir. Yiiceltme ve deneyim ve dolayisiyla gergekligin tiretimi
birbirine karsidir. Hem tiiketiciler hem de sanatgilar sanat eserlerini bu tarz-
da yaratirlar.” (Aktaran: Murphy, 1995: 56-57).

Sanattaki postmodernizmin baslica 6z-niteliklerinden birisi bicemsel
norm ve yontemlerin c¢esitliligidir. Bigemsel cesitlilik listiine yapilan bu
vurgu modernist estetige duyulan genis giivensizligin bir parc¢asidir. Green-
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berg ve digerleri modernizmin kendisi i¢cin neyi kovalayip neyi kovala-
madigini temellendirmeye c¢alistilar. Sanattaki postmodern kuramlar ¢o-
gunlukla kapsamlarina aldiklari ile disarida biraktiklari arasindaki derin
bag iizerine yogunlasmaktadir.

Kimi elestiriler, postmodern duyarliligin bilgi kuramindan varlikbilime
dogru gerceklesen bir kayisi icerdigini ileri siirmektedir. Bu noktada bilgi-
den deneyime, kuramdan pratige, zihinden bedene kayis s6z konusudur.
Yine kimi elestiriler beden yoniinde egilim gdsteren, postmodern olduk-
larindan dolay1 ustan uzaklasan ¢agdas yapitlari betimlemeyi isterler. Or-
negin, bu elestirilerden birisinde postmodern duyarhlik ile et ve kemikten
olusan beden iistiine yogunlasan Francis Bacon, Velasquez'in Papa X. Inno-
cent (Gorsel:1) tablosuna esdeger betimledigi postmodern g¢alismasinda
(Gorsel:2), bicimsel ussalliktan kopusu, tuvalin yiizeyine duyulan arzuyu
sergilemistir.

i, LSRR
Gorsel 1: Velasquez, Papa X. Innocent, TUY, 114x119cm, Galleria Doria
Pamphilj, Roma, 1650. (“Sanal”, 2011)
T

Gorsel 2: Francis Bacon, Velasquez’'den Sonra (Papa X. Innocent), TUY,
Des Moines Art Center, 1953. (“Sanal”, 2011)
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Postmodernizmde ¢ogunluk sanat bigimleri igerisinde yatandan ¢ok bu
bicimler arasindaki iliskilerden inceden inceye arastirilmasidir. Ayrisik
imge ve teknolojilerin bir araya getirilmesinin (eklektizm) salt kaynak ya da
yazarlik diisiincesini giindeme getirdigi gorilmektedir (Aktaran: Madan,
1997: 245).

Sanat¢1 Bernard Pras’in yapmis oldugu “Guernica” adli tablo Picas-
so’nun eseriyle (Gorsel:3) benzerlik gostermekte ancak bir kopye olarak
degerlendirilmemektedir. Pras ¢alismasinda atik maddelerden yararlana-
rak gerek teknik ve gerekse sanatsal acidan metalasmis bir sanat eserine
eklektik/elestirel yonden yaklasmis, sanatsal agidan yeni bir eserin dogu-
sunu ortaya koymustur. (Gorsel :4).

L = : QN )
Gorsel 3: Pablo Picasso, Guernica, 3.5mx7.8m, TUY., Museo Reina Sofia,
Madrid, 1937. (“Sanal”, 2012)

Gorsel 4: Bernard Pras, Guernica, Karisik Teknik, 2010.
(“Sanal”, 2011)

Sanattaki postmodern kuramlar baslica iki egilimi kusatirlar. {lki Char-
les Jencks ve onunla ortak bir konumu paylasanlarin ¢alismalarinda 6rnek-
lenir ve muhafazakar ¢ogulculuk olarak adlandirlabilir. ikinci egilim ise
Rosalind Krauss, Douglas Crimp, Craig Owens, Hal Faster ve October dergi-
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sinin diger yazarlarinin yapitlarinda 6rneklenir ve elestirel cogulculuk ola-
rak adlandirilabilir. ikinci girisim modernizmin kendi icindeki dengesizlik-
leri agiga vurmak yoluyla onun 6tesine ge¢meye c¢alismistir. Gel gelelim
elestirel ¢ogunlugun amaci modernizmin bir¢ok bi¢imini nitelemis olan
kusku ahlakina tezat birtakim arastirmalari korumaktadir (Madan, 1997:
245).

icerik baglaminda postmodern sanata verilebilecek érnekler arasinda
heykelci William Tucker'in yapitlari sayilabilir. 60"l ve 70'li yillarda Tuc-
ker'in yapitlari ¢izgisel yayginliklariyla in yapmislardi. Bu yapitlar soyut ve
genellikle metal, agag, ya da sentetik regineden yapilmis heykellerdi. 1980
sonralarinda ise Tucker o gline kadar yaptiklarinin karsiti olan heykeller
yapma geregin duydu: Sanatgi, kitlesel bir cismi alip ona bigim vermek,
diinyada bir nesne olarak durabilecek bir sey yapmak istiyordu. Sanki mo-
dern heykelcilerin bu en bilgili ve diisiinceli temsilcisi yeniden temel ilkele-
re donmek eregini duyuyordu. Bu yeni yapitlar bize Rodin'i, zaman zaman
da Michalengelo'yu animsatir, ama bunlarinda tarih éncesi insandan kalma
ozellikler de vardir. Tucker bunlardan bazilarina eski tanrilarin adlarini
vermistir (Gorsel:5). Heykellerde bigimlerinde biitiin o belirsizligine rag-
men, bu adlara bir inandiriciik kazandiriyorlardi: Gizemli bir gii¢le dolu
olan bu heykeller kaideleri iizerinde duruslarini seyrettigimizde, olaganiis-
tll bir giicle hareket ediyorlardi. Gaia gokytliziiyle evlenen yer tanrigasiydi;
bunlarin ¢ocuklar1 da Titanlar, Kikloplar ve devlerdi (Lynton: 1991: 353-
354) (Gorsel:6).

Gorsel 5: William Tucker, Ana Tanriga, 220x230x170cm, Mermer, Ro-
yal Academy of Arts, Londra, 1992. (“Sanal”, 2011)
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Gorsel 6: William Tucker, Prometheus, 345x290x240cm, Bronz Heykel,
New South Wales Art Gallery, 1990. (“Sanal”, 2011)

SONUC

Postmodern sanatin kavram kargasasi icinde bulundugu bir gergektir. Bu
nedenle postmodernizmin taniminin somut olarak yapilmasi giigtiir. Bunun
sebebi konunun karakteristik 6zelliklerinin anlik olarak degisim gosterme-
sidir. Postmodernist kiiltiir igerisindeki dinamiklerin tespitinin gli¢ligii de
buradan gelmektedir. icinde yasadigimiz postmodern ortamin cesitliligi
sebebiyle durum degerlendirmesi yapmanin ne kadar zor oldugu an-
lasilmaktadir. Postmodern anlayisa tesir eden biitiin 6zelliklerin eserde
siralanmasi miimkiin degildir. Ancak; arastirmada belirtilen ve ifadesini
bulan farkhi yonlerin ele alinmasi, postmodern kiiltiir ve sanatinin an-
lasilmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Tarihsel bir dizin igerisinde degerlendiremeyecegimiz ancak, genel
olarak tarihi siirecleri goéz oniinde bulundurabilecegimiz bir yaklasim daha
dogru kabul edilebilir. Net olarak ¢ikis tarihi belli olmayan, eklektik bir
anlayis dogrultusunda, tarihin baslangicindan giinlimiize kadar bir siireci
kapsadigi da ifade edilebilir.

Postmodernist anlayisin genel karakteristiginin ortaya konulmasinin
zor oldugu bilinmektedir. Kisisel degerlerin ortaya ¢iktigi, birbirini tatmin
ve telkin etmeyen sdylemlerin ¢gogunun bir arada bulunmasi yine bu “post-
modern durum”un paradoksal yoniinii olusturmaktadir.

Postmodernizm anlati sanatlari, gérsel, uzamsal ve kinetik sanat dallari
gibi sanatin tiim alanlarinda kendini géstermesi de yine ayni baglamda, kesin
sinirlar1 ¢cizmekten kagan bir yolla gerceklesmektedir. Dogal olarak yine he-
men hemen tiim sanat akimlarinda oldugu gibi postmodernizm de éncelikle
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mimarlik alaninda daha yogun bir bicimde tartisiimaya bagslamis, giderek
dans, miizik, sinema ve tiyatro gibi sanatlari etkilemeye baslamigstir. S6zii
edilen sanat dallarindan verilen ltirtinlerde kullanilan kavramlar ve dzellikler
postmodernizmi ¢ogulcu, melez ve eklektik bir siire¢ olarak géstermektedir.”
(Yamaner, 2007: 180).

Postmodernizmin algilanmasindaki giicliikleri, modernizmin basindan
“post” hale gelisine kadar bilmemiz, konu hakkinda fikir edinmemiz
acisindan dnemlidir. Bu tutum igerisinde ele alinan postmodernizm konusu
farkll noktalara kaymis, alan sinir1 genislemis olabilir. Modernizme karsi
gelisen bu anti-tezi agiklamak, degerleri ve verileri ortaya koyarak saglana-
bilecektir. Daha dnceki yazilarimizda da bahsettigimiz ilizere postmoder-
nizm modernist bir anlayis degildir. Fakat modernizmle biyolojik bagi bu-
lunan, ne kadar inkar edilmis olsa da yapisini modernizm ve felsefesinin
tizerine kuran bir anlayistir.

Postmodernizmde siirekli olarak bir karmasadan s6z edilmektedir. Bu
karmasa, postmodernizmin ana unsuru niteligindedir. Bu 6zellik dogal ola-
rak tanimlarda ¢eliskilere yol agmis ve konularin tasnifi sirasinda giigliikle-
rin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanat alaninda yararlanilan postmo-
dernlikle ilgili yazan yazar ve sanat tarihgilerin dizin problemi yasadigi ve
modern-postmodern akimlari i¢ ice diizensiz bir sekilde yerlestirdigi goz-
lemlenmistir. Farkli agilardan yorumlanan ve genis yiizeylere dagilan post-
modernist anlayis kaygan bir zemin iizerinde varligini devam ettirmektedir.
Bu tanimlama biraz sert ve duyarsizmis gibi gériinmekle birlikte, Postmo-
dernist eklektizm konusunun ne kadar esnek ve geliskilere bir o kadar acik
oldugunu gostermektedir.

Postmodernizm bilindigi lizere bir akim, dénem, iislup vb. olmaktan
¢ok elestirel bir tutumdur. Belli bir kuramin bagintisinda olmaksizin, ku-
ralsizligin getirmis oldugu ¢ogulcu (eklektik) bir anlayisa sahiptir.
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