MUSTAFA KUTLU’'NUN “BU BOYLEDIR” ADLI HIKAYE
KITABINDA BILINC AKISI VE iC MONOLOG TEKNIGi
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Ozet

Edebi eserlerde duygu ve diistinceler farkli anlatim teknikleriyle okura
ulastirilir. Her anlatim yontemi sanat¢iya degisik ifade imkanlar1 sunar. Biling
akisi ve i¢c monolog teknigi ile yazar, soylemek istediklerini roman veya hikaye
kisileri vasitasiyla ifade eder. Bu tekniklerle yapilan anlatimlarda, okuyucu
aracisiz bir sekilde olay kisilerini izledigi icin daha inandirici bir edebi metinle
i¢ ice oldugunu distiniir. Hikaye yazari, bu yontemlerle okurun metin t{izerinde
diisiinmesini, cagrisimlarla mesgul olmasini, metni tamamlama siirecine dahil
olmasini saglar.

Anlaticinin aradan ¢ekildigi, anlatima ¢ok az miidahil oldugu bu anlatim
tekniklerinde az so6zle cok sey ifade etme hedefi vardir. Okuyucu, yazarin
anlatmak istediklerini siirsel bir anlatim i¢inden alarak kavramaya calisir.
Sembollerle imgelerle ve ¢agrisimlarla zenginlestirilmis bir anlatim elde etmek
icin bu tir tekniklerin kullanildigi anlasiir. Bu makalede anlatim
tekniklerinden biling akisi ve i¢ monolog tekniklerinin anlatima Kkattig
ozellikler ve yazarin bu teknikleri se¢gme sebeplerinin neler olabilecegi
tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anlatim teknigi, anlatici, biling akisi, i¢ monolog,
hikaye

Abstract

In literary works, feelings and thoughts are conveyed to readers in
different techniques of expression, each of which provides an artist with the
possibility of different statements. With the technique of stream of conscience
and internal monologue, the author expresses whatever he or she wants to say
through the characters in his/her book. In expressions with such a technique,
the reader comes to think that he or she is faced with a more convincing
literary work, because the reader follows the characters without an
intermediary help. The story writer enables the reader to ponder about the
text, be busy with associations as well as to get involved in the process of the
completion of the text.

Such techniques of expression in which the story-teller plays very little
intermediary role in expression and leave the reader all by himself aim to
express much with few words. The reader tries to comprehend whatever the
writer wishes to say from within a poetical expression. It becomes clear that
such techniques are used to produce an expression made rich with symbols,
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images and associations. This article deals with what characteristics are
provided by such techniques as the stream of conscience and internal
monologue, techniques of expression, for the expression as well as with the
reasons why the writer has chosen these techniques.

Key words: techniques of expression, story-teller, stream of conscience,
internal monologue, story

GIRIS

Roman ve hikaye gibi kurmaca metinlerde yazarin ustaligi, sectigi ve
kullandig1 anlatim teknikleriyle de ilgilidir. Edebi eserin muhtevasina gore
isabetle secilmis anlatim teknigi roman veya hikaye yazarinin basarisini
artiracak vasitalarin basinda gelmektedir. Yazar, eserinde sdylemek
istediklerine uygun olan anlatim teknigini dncelikli olarak se¢cmeyi tercih
eder. Anlatim teknigi seciminde, anlatilacak konu, okuyucunun konumu,
sosyal ortam, anlaticinin estetik anlayisi ve sanat goriisii 6nemli rol oynar.

Okurun elinden birakmadigl, bir solukta okudugu roman ve
hikayelerin bir 6zelligi de anlatim tekniklerinin ustaca kullanimidir. Bu tiir
eserlerde “estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani,
anlatim tekniklerinde aramak gerekir.”! Her teknigin okur {lizerinde farkli
etkisi olmaktadir. Yazar, ¢agrisimlarin verdigi imkanlar vasitasiyla okurun
birikiminden ve katkisindan yararlanabilir. Yazdiklarn ile ilgili olarak
degisik yorumlar yapilmasini saglayarak eserine bir derinlik kazandirmayi
diistinlir. Ayrica anlati Kkisilerinin bilincine sizmay1 kolaylastiracak bir
anlatim teknigi kullanarak, okuru olay kisisi ile bas basa birakir.
Anlattiklarina, gercekei oldugu izlenimi vererek, okuru distan ve icten saran
bir yol takip eder. Sanat anlayisini rahatlikla icra edebilecegi en uygun
yontemi kullanmak ister. Boylesi bir anlayisla eserini kaleme almak i¢in
mektup, 6zetleme, geriye doniis teknigi, leitmotif teknigi, diyalog teknigi, i¢
monolog ve biling akisi, goriintiileme teknikleri gibi tekniklerin birini veya
bir ka¢ini bir arada kullanarak eserini olusturur. Bu c¢alismamizda
edebiyatimizda bu giine kadar hikayeleriyle 6ne ¢ikan Mustafa Kutlu'nun
hikayelerinde sanat anlayisina uygun goérdiigii anlatim tekniklerinden i¢
monolog ve biling akisi, tekniklerinin kullanimini ve esere kazandirdiklarini
sunmaya calisacagiz.

Mustafa Kutlu, yasadig1 cagin insanla olan iliskilerine ilgisiz kalmaz.
Okura iletmek istedigi bir mesaji, bir goriisii vardir. Karsitliklarla hikayesini
kurar. Insanin geliskileri, tutarsizliklari, menfaatler Kkarsisindaki

t Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat 4. Baski. Istanbul 2004, 5.187.
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tereddiitleri, modernlesen diinyanin yozlastirdig1 degerler, diinya hevesi ve
kaygisinin getirdigi telas, eserlerinde agirlikli konular olarak islenir.
Kutlu'nun ustaligi, herkesin i¢ ice oldugu bu durumlari, hayatin bir pargasi
gibi algilanmaya baslanan yeni aliskanliklari, sanat¢i kimligi ile cazip,
sevimli, ironik bir anlatimla sade ve saf bir hiiziinle sunmasidir. Hikdyeci
bunu yaparken hesaplasmaya, elestirel diisiinmeye, durum degerlendirmesi
yapmaya firsat vermesi bakimindan farkli bir teknikle anlatisin1 tamamlar.

Mustafa Kutlu'nun goériintii ve kisiler iizerinden mesajin1 vermeye
calistigl fark edilir. Gorlntiide kullanilan bazi sembollere 6zel anlamlar
yuklenir ve eski ile yeninin karsilastirmasi yapilirken, hikdyede mesaj
iletimi, i¢ monolog ve biling akisi teknigi ile saglanir. Kaybolan maddi ve
manevi degerler bu baglamda giindeme getirilir. Toprak kaybedilmektedir.
Toprakla birlikte meyve agaclari, cigekler, yesillikler, sular yok olmaktadir.
Insan kaybedilmektedir. insanla birlikte, sevgi, sefkat, vefa, sadakat,
yardimlasma, merhamet, dostluk yok olmaktadir. Kutlu tiim bunlari biling¢
akis1 ve i¢ monolog teknigi ile okura daha kolay ulagtirmaktadir.

Biling¢ akisi teknigi ile yazar, par¢a parga diisiinceleri, fikirleri okurun
biitiinlestirmesini saglamaya calisir. Bilincalt1 tekniginde ama¢ kurumsal
olarak kapsayiciliktir. Birbiriyle ilgisiz c¢agrisimlar, onu kavrayan ve
denetleyen tutkulu ama rasyonel bir diisiinceden bir digerine atlayan ani
degismelere miisait bir sekilde yapilandirilan eserler bu baglamda
degerlendirilebilir.2 Bu agidan bakinca Kutlu'nun, ¢ogu zaman yarim
birakilmis climleleri, ¢agrisimlarla okur zihninde bir biitiin haline gelir. Rast
gele dizilmis gibi goriinen ifadeler okurun gayretiyle anlamsal bir diizene
girer.

Bir sanat¢inin bilingalt, biling dis1 ve genelde biling kaynaklariyla
beslenen duygu ve disiincelerini i¢c monolog teknigiyle ifade etmesi bir
Uslup o6zelligidir. Sanat¢inin tiirli anlatim teknikleri icinde bu usuli
kullanmasinin amaci ne olabilir? Hikdye ve romanda biling akisi, ic monolog
uygulamas1 duygu ve diisiince aktariminda sanat¢iya hangi imkanlar:
sunuyor? Hikayeler bu teknikle nasil bir derinlik kazaniyor? Mustafa Kutlu
hikayelerinde bu teknikleri de kullanirken okurla nasil iletisim kurup,
biitiinlesiyor? Makalenin ilerleyen kisimlarinda bunlara karsilik
bulunmaya calisilacak, bu vesile ile yazarin hikayeciliginin bir
yoni daha incelenerek iislubunun o6zellikleri belirlenmeye
calisilacaktir.

2 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazigi Yaynlar, istanbul 1997,s.27.
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MUSTAFA KUTLU’DA BILINC AKISI VE iC MONOLOG TEKNIGi

Mustafa Kutlu az so6z ile ¢ok seyleri ifade etmeyi tercih eder. Bir hikayeci
olarak “toplum ve onun meseleleri” oncelikli olarak giindemindedir.”
Diinyevi ile uhreviyi” birbirinden ayirmadan,” ister ferdi ister i¢timai olsun”
yazdiklar1 “terceme-i ahin” tezahiiriidiir. Kutlu, okura ulasmak igin
“mimkiin olan en kisa metni” yazmak ister.”"Misra-1 bercestenin daha
dokunakli olduguna” inanir.3 Kisa siireli bir cezbe haliyle girdigi hikaye
diinyasindan, kisa hikdye tamamlaninca yeniden “bu diinyaya avdet” eder.

Kutlu'nun “yogunlasmis bir s6z yumagi” olan hikayeleri kisa hacim
icinde derin manalara varmak icin okurun destegini tabii olarak yanina alir.
Esrar1 icinde gizli kelimeleri, climleleri ¢ézmek, okurun bilgi birikimine,
metni kesfine ve ¢agrisimlari yazarin diinyasi ile birlestirmesine baghdir...
Hikdye i¢inde yazar derin anlamlari, bilincin kaynaklarinda yerlesmis, i¢
monologlarla seslendirilmis olarak okura ulastirir... Onun boylesi bir
yontem kullanmasi amaglarina varmada isini kolaylastirmaktadir. “I¢
monolog (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla karsi
karsiya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin -
daha dogrusu-anlaticinin varligl ortadan kalkar; muhtemel yazim ve
aciklamalar, okuyucuya birakilir.”4 Hikdye yazarinin hikdyede yasanan
olaylari, onlar1 yasayan Kisilerin izlenimlerini 6én plana ¢ikaracak bir
gayretin icinde oldugu bilinir. Kutlu, kendi adina hikaye kisilerinden biri
lizerinden olaylar1 onun go6rdiigi, kavradigi ve degerlendirdigi gibi
anlatmasini saglar. Biling akisi ve i¢ monolog kisilerin i¢ diinyalarini oldugu
gibi okura iletmede kullanish bir yoéntemdir. “Olaylar1 okuyucuya
romandaki bir ya da birkac kisinin bilincinde yer ettigi bicimde anlatmak
dis diinya ile insan zihni arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaktadir.”s

non

“Uzun zaman resimle ve sinema ile ilgilenen”,”goriintii diline” daha
yatkin olan® Mustafa Kutlu i¢in anlatma yontemleri icinde hikaye kisilerinin
bilingleriyle 6ne ¢ikmak, monologlariyla okura ulasmak daha kolay
olmaktadir. Gordiigii ve gosterdigi nesnelerin hikdye icin ne mana ifade
ettigi, yiizleri, davranis ve cevreleriyle hikayede yer alan kisilerin neler
disiindiikleri, neler hissettikleri biling akisi ve i¢ monolog teknigi sayesinde
ortaya ¢ikmakta, yazarin manevra kabiliyetinin genisletmekte, daha 6zgiir
ve rahat olmasini saglamaktadir.

3 Mustafa Kutlu, Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Hece, Aylhk Edebiyat Dergisi, Yil:4, Ekim -
Kasim, S.46 — 47, Ankara 2000, s.249

4 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat 4. Baski. Istanbul 2004, 5.264.

5 Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2000, s.57.

6 Mustafa Kutlu, Tirk Oykiiciiliigii Ozel Sayisi, Hece, Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l:4, Ekim - Kasim,
S.46 - 47, Ankara 2000, s.249.
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Yazar adina diisinmek ve konusmak anlat1 kisilerine yliklenmis bir
gorevdir. Yazar soylemek istediklerinin imgelerin verdigi anlam zenginligi
icinde sunar. “Imgesel diisiinmek ve &yle yazmak icin yazar, yarattigl
kahramanlarin soézleriyle yasar.”” Biling akisi ve i¢ monolog teknigi
vasitasiyla da Mustafa Kutlu soylemek istediklerini anlati kisilerine soyletir,
karmasik diistinceler olarak havale edilir.

Edebi eserde bicim, muhteva ile uygun olmalidir. Her sanat¢i mesajini
sunarken islubuna uyan en uygun bicimi kullanir. Olay akisi geregi, ayni
anlati i¢cinde degisik bigcimlerin de kullanildig1 olur.”Bi¢cim eserin okuyucu
lizerinde derli toplu etki “birakmasinda O6nemli bir vasitadir.8 Sanatgi
anlatimini gergeklestirirken se¢tigi anlatim tekniklerindeki isabet oraninda
zengin ve etkileyici eserler sunabilir.

Bu calismada Mustafa Kutlunun Bu Bdyledir adli hikaye kitabinda
kullandig1 biling akisi ve i¢c monolog tekniklerine deginilmis, stirekliligi
bakimindan ayni Kkitap icindeki bazi hikdyelerden de benzer oOrnekler
alinmistir. Hikayecinin sanat anlayisina uygun anlatim teknikleri segmedeki
ustalig1 bu hikayelerden de anlasilmaktadir.

Bu Béyledir” kitabin ilk hikayesi ve kitaba ismini veren hikayedir.
Kutlu'nun eserleri siiriip giden bir anlatimla birbiriyle baglantili
hikayelerden olusmaktadir. Kitaptaki sekiz hikdyede sahis kadrosunun
birbirleriyle baglantili kisiler oldugu dikkati ceker. Kutlu, bu kisilerin
degisik zaman dilimlerindeki hayat kesitlerinden hareketle hikdye evrenini
kurar. Bu hikayelerde yazarin gerekli anlatim tekniklerini ne kadar isabetle
kullandig1 goriiliir.

Mustafa Kutlu, sanat anlayisi1 geregi 6zlii ifadelerle, yogunlastiriimis
anlatimla okura ulasmak ister. Amaci kisa hikayede okur dikkatini canlh
tutmak, okuyucularin sik sik zihinsel faaliyette bulunmasini saglayacak
c¢agrisim alanlar1 sunarak, onlar1 metne baglamaktir. Bu hedefini
gerceklestirmeye firsat veren anlatim teknikleri, biling akisi ve i¢c monolog
teknikleri olmaktadir.

Hikaye Kisilerinden Siilleyman’in ve Kambur Hafiz'in diisiinceleri ayni
tekniklerin imkanlariyla 6grenilir. Anlatic1 aradan gekilir, okuru anlati
kisilerinin monologlariyla bas basa birakir. Kutlu, bunu yaparken
anlatilanlarin tam manasiyla anlasilmasi icin okurun da ¢aba géstermesini
ister. Okur cagrisimlardan giderek yazarin mesajin1 kesfedecektir. Bu

7 Gennadiy. N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, (Cev..Yilmaz Onay), Evrensel Kiltiir Kitaplig,
istanbul 1995 s.235.

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat 4. Baski. Istanbul 2004, s.185

* Mustafa Kutlu, Bu Béyledir, Dergah Yayinlari I1. Baski, 1991, Istanbul, (Alintilar bu baskidan
alinmistir.)
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siiregte okur, yazarin yoOnlendirdigi istikamette ciimleler arasinda
ilerlemeye devam eder. Biling akisi ve i¢c monolog tekniginde anlaticiya pek
is diismez. Kisilerin soyleyisleri yazarin niyetini ve amacini da tayin eder.
Yazarin diinyasina yakin oldugu ol¢iide okurun metni anlamasi ve
anlamlandirmasi kolaylasir.

Hikayenin ikinci sayfasinda Kutsal Kitap tslubunu andiran giris
climlelerinden sonra hikdyenin baskahramani Siilleyman’in bilincaltina
girilir. Once giris ciimleleri:”Bir giin /Cakimi kapatip oturdugum yerden
kalkinca / Giinlerdir yontup durdugum ségiit dalini firlatip atinca / Pegi sira
giden sandalyeye kopiiren bir tagkinlikla saldirinca...(s.8) Bu ifadelerden
sonra Siilleyman’in lunapark diisiinceleri sunulur: “Su tavsani kursunlamall
./ Ustad Yahya Kemal’vatan”a,”zan” kafiyesi diismiis./Bir de “telgrafin telleri
var...lamal.. /Benim kronolojimi biliyor musun sen?/Hep yenildigimi yazdin
oysa zaferlerle dolu tarihimiz.”(s.8) Kutlu, hikaye kisisi Siileyman’in degisik
alanlara ait bilgiler iceren, mantikli bir dizilisi olmayan, ayni paralelde
kiltiirel birikimi olan okurlar tarafindan algilanabilen ve ¢o6zilebilen
disiincelerini bilin¢g akis1 teknigi ile sunar. Bu satirlarda, lunaparktaki
yarisma, Yahya Kemal'in “A¢ik Deniz” siirinin ¢agristirdig1 "en zor zamanda
bile bir fetih riyas1 gérme” diislincesi, sevilen bir halk tiirkiisiiniin
misralari, zaferlerle dolu tarih sayfalari, anlaticinin hikaye boyunca
leitmotif olarak tekrarlanan kimlik sorgulamasi “Benim kronolojimi biliyor
musun sen?’climleleri yer almaktadir. Tiim bunlarin sayfalar siirecek
cagrisimlar1 okura birakilir.”Okura 6nemli rol taniyan bu yontemde
bosluklarin doldurulmasiyla éykii ya da romanin anlami tamamlanir.”®

Bu Béyledir’ in bagkisisi Siilleyman, lunapark sembolii ile bir gecelik
olay zamanina, d6grencilik glinleri, ¢alisan ¢ocukluk, askerlik, dayisinin
dikkaninda tezgdhtarlik ve evlilik giinlerini sigdirir. Bunlar, Kutlu'nun
kullandig biling akisi ve i¢ konusma ydntemi ile okura sezdirilir. Hikayede
gecen askerlik Dbilgilerinde, ¢agrisim zenginligi acisindan erkek
okuyucularin, bayan okuyuculara gére daha sansli oldugunu séylemeliyiz.
Sileyman’in i¢ konusmalarinda askerlik giinlerindeki atislarla parktaki
hedefi vurma yarismasi soyle anlatilir:

“Goz./Gez. Arpacigim silme tepesinden...”(s.9)

“7.62 mm ¢apinda, 25 mm mesafeden, yatarak destekli, baslh daire
hedefine ii¢c atim atacagim. Ugii de ii¢ santimlik sablon icine girerse gérevimi
yapmis olurum komutanim.”(s.10)

Bu yontemde anlatici ara sira kendini belli eder. Kisa ciimlelerle
konusmay1 yonlendirir. Anlati  Kisisinin icini ddkmesine zemin
hazirlar:"Adin ne senin?/Siileyman Kog¢. Tek dersten kaldim efendim,

9 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, fletisim Yayinlari 4. Baski stanbul 2004, s.268.
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felsefeden.”(s.10) Ogrencilik yillarinda sadece felsefeden kalmistir. Anlatida
felsefe dersi sembol olarak yer alir. Anlaticiya gore felsefe bir baska diinyay1
temsil etmektedir. Ad1 "Siilleyman” olanlarin felsefeye yatkinligi yoktur.
Felsefeye yatkin olanlarin diinyasi ile “Siilleyman”larin diinyasi1 farkhdir.
Hikayenin adinin bulundugu ciimle bilin¢ akisi ve i¢ konusma ile tam bir
kirilma noktas1 olarak okura ulasir. Hikadye baskisisi felsefeden yine
kalmistir. Kendi kendine konusur:"Bu béyledir. Yaz tatillerinde tugla
ocaklarinda ¢alisan ciliz ¢ocuklar, dul kart yetimleri bir kétii tavsani bile
vuramayan askerligini yapmis banka memurlari, adi Siileyman’a ¢cikmiglar
hep felsefeden kalirlar. Hayatlart kayar...”(s.12)

Silleyman’in bilingaltinda felsefe dersi, felsefeci, felsefenin temsil ettigi
diinya sik sik dile getirilir.”Hayatin1 kaydiran” bu ders {izerinden
olusturulan sifreleri ¢ozmek okura kalir.” Ayni sahnenin hatirlatiimasi” ayni
kelimelerin tekrarlanmasi anlatiya bir”’siireklilik”’saglar.10

“Bu felsefe yiiziinden hayatim kaydi.”(s.10)
“Lakin felsefeden yine kaldim.”(s12)
“Tek dersten bu kadar siiriinmesem”(s.13)

“Sanki ¢irak olmusum, sanki sadirvan, sanki ev almisim, sanki
felsefe.”(s.17)

Hikaye icinde tekrarlanan sahne, nesne ve kelimelerle, “saplantili bir
kisinin zihinsel birikimi” okura hissettirilir.”Saplantih fikirler olusturacak
bir dizi imgeler ortaya ¢ikar.”1! Bilincaltindaki tavsani bulmak her seyi
degistirecektir. Ama bir tiirlii miimkiin olmaz.”Birbirine karismis bir stirii
imgenin anlaticinin ve ayni zamanda yazarin bilingaltini yansittigini
soyleyebiliriz.”12

“Su siritkan tavsani kursunlayip yeni bir sayfa acayim.”(s.7)

“Su tavsani kursunlamall.”(s.8)

“Tavsan sirittyor bir gériintip bir kayboluyor. Bir kez olsun vurmali”(s.9)

“Lakin once su tavsani temizleyelim.”(s.10)

“Bir kez de ben vursam

Devirsem su tavsani”(s.11)

“Ne bakiyorsun lan

“Iste atip atip vuramiyorum.”(s.13)

“Onemli olan su tavsani devirmek”(s.14)

“Bir kere de ben vursam

10 Galip Baldiran, Alain Robbe-Grillet ve Yeni Roman, Cizgi Kitabevi, Konya 2002, s.148.
11Age.s.148.
12 Age.s.16.
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Devirsem su tavsani”(s.17)

Felsefe gibi “tavsani vurmak” da modern hayati, ¢ok para kazanmays,
tiiketimi, mobilyalar1 degistirmeyi, yeni bir ev sahibi olmayi, zamanin
akisina kapilmayi, degerlerden uzaklasmay: temsil ettigi icin bir heves
olarak  kalmis, “Siilleyman”lar, o alandaki “yetersizlikleri” ve
“deneyimsizlikleri” sebebiyle de “tavsan1” hi¢cbir zaman vuramamislardir..

Ic monolog ve biling akisi teknigi ile biitiin “marifeti” manasinda,
“muhtevasinda” olan hikayeler yazmak kolaydir. Kutlu bir konusmasinda
muhtevay1 dikkate aldigini, yeni tekniklerin de denenmesi gerektigini séyle
ifade eder:"Ben eski diinyada ahengini bulan seklin, bugiin icin bir mana
ifade etmedigi kanaatindeyim. Agikcasi eski diinyanin sanat dili artik sadece
yerinde kalmalidir. Sekil unsurlan taklit edilmemelidir. Onemli olan
muhtevadir. Muhtevanin bize fisildadigl sirr1  giinliimiizde nereye
saklayabiliriz, nerede agik ederiz, buna gore bir sekil bir ifade imkani...”13
Bu sanat anlayisina uygun anlatim teknikleri arasinda biling akis1 ve i¢
monolog teknikleri 6nde gelmektedir. Kutlu bireysel hayatlarin durumunu,
olumlu olumsuz anlamda yasanmishigini okura gosterirken aradan gekilir.
Soylemek istediklerini olay kisilerini okurla bas basa birakarak seslendirir.

Kutlu'nun hikayelerinde soylesi tekniginin kullanilmasi gergeklik
anlayisinin sonucudur. “Bu onun samimi/ harbi/gosterissiz anlatimina tam
da denk diiser. Toplumsal yapiy1 sorgulayan, bireysel hayatlarin kiinhiine
varmak isteyen yazar, boylece “mesaj”ini1 aracisiz, hem de tiim ¢iplakligi ile
okura aktarmis olur. Zaten Kutlu'nun 6ykiide kendine bictigi en 6nemli rol
taniklik ve aktarmadir. Soylesi de boyle bir amag icin biitiin imkanlar
blinyesinde tasir.”1* Kutlu giinlimiiz insanina, onlarin degisik iletisim
vasitalariyla muhatap oldugu, sik sik karsilastigi tekniklerle ulasmaya
calisir. Tiirk ve diinya edebiyatinda yeni sekiller ve teknikler denenirken
Kutlu'nun bu alanda yeniliklere ve yeni denemelere kapali olmasi
beklenemezdi.

Kutlu temay1 belli etmenin ve saglamlastirmanin gayreti icindedir.
Kisilerin yanlis tavirlarindan, smnava girdiklerinde kaybedenlerden
olmalarindan giderek okuru sarsmaktan maksat, onu temanin aydinligina
cikarmaktir. Biling akisinda ve i¢ monologlarda temay: hissettirme endisesi
vardir. Okuru 6ykiiniin i¢ine cekerek anlatima ortak etmeye calisir.

Mustafa Kutlu, Bu Béyledir adli hikayede gelisen diinya, modernlesen
hayat ile birlikte yok olmaya baslayan aliskanliklar ve degerlerle ilgili
distincelerini de anlati Kkisilerine soyletir. Lunaparkin karmasasi ve
giirtltiisii icinde Siileyman’in hayatina ait kesitlerde bilingaltindan sizar, i¢

13 Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilligi, Tirkiye Yazarlar Birligi Yayinlari, Ankara 1994, s.237.
14 Necip Tosun, Tiirk Oykiiciiliigiinde Mustafa Kutlu, Dergah Yayinlari, Istanbul 2004, 5.128.
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konusma yazara sz birakmaz : “ Ustalik gibi ¢ciraklik da kayboluyor. Tipki
sefertasina benziyor; bereket dualarina. Halbuki ben babamin biricik oglu
olmustum. Yine de c¢irak olmustum. Yorgancilik fena meslek degildi; Basini
Ontine egmesene, egme dedim kamburun cikar. Giiler égretmen basimi
oksardi, arkadaslarima drnek olsun diye yaptigim édevleri ¢izdigim resimleri
gosterirdi... Ah nolsaydi, nolsaydi da harcanmasaydim. Bozuk para miyim
ben. Ha séyle bakalim sen benim kronolojimi biliyor musun .”(s.14). Okur bu
kadar yogun bilgi ile muhatap olunca tiim dikkatini, birikimleri yardimiyla
metni kavramaya, Siileyman’la ilgili olarak bastan beri elde ettigi bilgileri
tamamlayan yeni bilgileri gerekli yerlere yerlestirmeye ¢alisir. Okuru hig¢
bos birakmayan, birikimlerini ve bilgilerini siirekli harekete geciren ve
tazeleyen bir yontemin yazar okur birlikteligini nasil sagladigin1 da
goruyoruz.

Hikayede diyaloglar baba kiz arasinda kisa iki ciimle(s.8), kisa dort
climle(s.10), Siilleyman’la esi arasinda yedi climle (s.13), Siilleyman’la dayisi
arasinda yine kisa yedi ctimle (s.16) olmak iizere, ¢cogu bir ya da birkac
kelimelik toplam yirmi climledir. Bunlarin disindaki anlatimlarin biling akisi
ve ic monolog agirhkli olarak kuruldugunu, arada anlaticinin
yonlendirmelerine ait climleler bulundugunu belirtelim.

Bu acik diyaloglardan baska hikaye bas kisisi Siilleyman ile anlatici
arasinda farkina varillamayan bir diyalog daha vardir. Biling akisi ve i¢
monolog teknigi icinde gizlenmis olarak yer alan bu diyaloglarda bir anlati
kisisinin anlatici ile bir hesaplasmasi yer alir. Bu gizli diyalog, hikayenin
biitiinliigl icinde gercekligi zedelememek adina i¢ monologlarin satirlarina
saklanmistir. Bu uygulama ile hikaye bas kisisi bir an icin yazara / anlaticiya
dénmekte, sonra i¢ konusmasiyla okurla bas basa kalmaktadir. Iste
Siileyman’la yazar / anlaticinin hesaplasmasina ait gizli diyaloglar :

“Hep beni yazdin “ (s.7)

“Benim kronolojimi biliyor musun sen? “ (s.7)

“Hep yenildigimi yazdin oysa zaferlerle dolu tarihimiz “(s.8)

Bu sefer anlatici sorar :

“Adin ne senin” (s.11)

Sonra Siileyman’in cevabi:

“Siileyman Kog

Tek dersten kaldim efendim”(s.11)

Yine anlatici tesellisi:

“Bos ver Siileyman takma kafani “ (s.12)

Siileyman bu teselliye “olur” diye cevap verir. Ancak “Lakin.../ Ha ./
Kiiciik bir mesele var:” climleleriyle baslayan; yeni evlenmis, issiz,
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diplomasiz bir kisinin caresizligi ve derin bakislarinin ardinda, okura
ulagsmayan, anlatici tarafindan teskin ve teselli ciimlelerinden hareketle
anlasilan, isyan dolu konusmalar1 {izerine bir baska gizli diyalog
belirir.”hadi kiifretme, kiifretme. Bak ezan okunuyor.”(s.12)

Bu diyaloglarda dikkat edilirse konusma cizgileri yoktur.
Bilingaltindaki disiincelerin sunulmasi ve i¢ konusmalar arasinda dikkatli
bir okuma ile fark edilmektedir. Kutlu'nun olaylar karsisinda insani tanimak
ve okura mesajini ulastirmak icin en kestirme yol olarak kullanmaya
calistiglr usul, anlat1 kisilerinin kendi kendine yaptigi degerlendirmeleri
6grenmektir. Giinliikk seklindeki roman ve hikdyelerde buna ait 6rnekleri
gormek miimkiinse de ilk kaynagindan, aracisiz ve tislupsuz bir sekilde olay
kisisinin icinden gecenleri kendi beyaniyla 6grenmek daha inandirici
gelmektedir.

Kutlu, insanin celiskilerini, itiraflarini, ihtiraslarin1 anlati Kkisisine
soyleterek anlatmak istediklerini seslendirmis, gercegi aracisiz sunmus
olur. Okur oOnilinde anlati Kisilerinin davramislarinin ve hayatinin
gerekgeleri, bahaneleri, kendince mazeretleri, tavizlerinin ¢ikis yollar1 bu i¢
monologlarda ortaya ¢ikar.

Hikaye kisileri yaptiklar1 yanlislari biling akisi ve i¢ monolog teknigiyle
itiraf ederler. Her itiraf okur icin de uyaricidir. Olan biteni kendi hayati ile
mukayese eden okur, aslinda yazarin sdylemek istediklerini de sezmis olur.
Hikdye ve roman iginde bu tiir anlatim dilin imkanlarini zorlar, sembol
kullanma mecburiyetini dogurur.1> Bu Bdyledir adli hikayede ve kitabin
diger hikayelerinde lunapark bir sembol olarak okura sunulur. Ayni sekilde
Erkek Sanat Mektebinde yapilan “lizerinde bir bankanin adi” olan “tahta
siralar (s.9), Hafiz Yasar’in goriince “glilimsedigi”, baglandiginda bir yerlere
baglanilan “kravat”(s.31), muhtevay1 zenginlestirmek amaciyla hikayeye
alinmis sembollerdir.

Biling akisi ve i¢ monolog teknigi anlaticiya rahat hareket etme
kabiliyeti saglar. Bu tiir uygulama sayesinde anlatma zamanindan geriye
dogru farkli dénem ve yillardaki olay zamanlarina gecmek kolay
olmaktadir. Anlat1 kisisinin kravat sembolii ile ilgili olarak siirdiirdiigi i¢
monologdan siyrilip yasanan gergeklige gecis ve tekrar i¢ monolog
ortamina donist, Stileyman’in Se¢cimi adli hikayede su sekilde yer aliyor: “O
gtin kravat takmistim. Kimden almistim bu kravati. Bilmem anam bulmusg bir
yerlerde. Bizim evlerde yoktur béyle seyler. Simdi sirast mi? Hay Allah...
Kimindi peki? Lacivert listiine kirmizi ¢izgili burus burus bir eski kravat.
Kimindi 0?

- Zinnure

15Himmet Ug, Ansiklopedik Roman Elestiri Terimleri, Bizim Biiro Basimevi, Ankara 2006, s.442.
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- Efendim
-Benim bir kravatim vardi hatirliyor musun? (s.30)

Ornek parcada anlatma teknigi geregi yer alan monolog ve
diyaloglardaki zaman degisikligi fark edilir. Bu teknikle anlatici, olay kisisini
hizla memuriyete basladigi ilk giinlere gotiiriir, oradan hemen lunaparktaki
aksam gezintisine getirir.

Monologlarin  kisinin i¢ hesaplasmasini ve itiraflarini ortaya
¢cikarmasindan baska ironik bir séylem i¢cin de miisait bir teknik oldugu
dikkati ceker. Insanin zaaflarini ve celiskilerini géstermek arzusundaki
Kutlu i¢in monologlar en miisait vasita olmustur. Manifaturact adh
Hikayede Siileyman’in dayis1 Rafet'in isleri c¢ogaldikca daha da
diinyevilesmesi ironik bir dille su sekilde anlatilir:"Hatmeye de gidemedik...
Miibarek cuma aksami... Nasil da igcim gecgivermis... Efendim farkina
varmigtir. Tiih... Sorar valla... Ne demeli... Cok yorulduk o giin... Onca mal,
arabadan indir, paketini, sandigini ag, ¢cesidine gore ayir, fiyatini faturasini
tut.. Ohooo, raflara girinceye kadar... Kimin omzundan geciyor bunca yuk...
yok canim olmayacak besbelli... Is iyice agirlasti...(s.45)

Manifaturact hikayesinde, anlat1 kisisi Rafet'in menfaatler karsisindaki
i¢ hesaplasmasi, geliskileri, faize meyledecek bir saskinlik i¢cine diismesi,
namazdaki is vesvesesi yine ironik bir dille ve ayni tekniklerle sdyle
verilir:"Bor¢ isteyecek ..Baska neye gelir ki..Ne demeli ..Yok..Para
nerde..Diipediiz yalan séyleyecegiz...Namazi da fesat ettik..Yahu verelim,
verelim de bizimki de can...Faizi bosuna icad etmemisler...Simdi bu heriften
faiz alsak suglu biz mi olacagiz... Tévbe, tévbe....Paran var mi arkadas, derdin
var...(s.51) Bu tarz bir anlatma tekniginde aktarmada belli bir siralama
disiplinine gerek olmadigi icin ayni anda bir ¢ok konuya girme imkani
bulunmaktadir.

Katilimcilar agisindan bakinca biling akisi ve i¢ monolog teknigi
anlatiya yeni katilimcilarin girmesine de miisaittir. Anlatic1 i¢ konusma ile
aktarimi siirdiriirken dikkatini ¢eken bir Kkisiyi ya da muhtevay:
zenginlestirecek bir katihmciy1 olaya katmakta zorlanmaz.Kitabin
sonundaki “Son” adli hikayede mevcut anlatma zamaninda gelinen noktada
ortamin karmasasini, karisikligini, celiskilerini, caresizligini, tam bir
karakter biitiinliigli icinde sunma imkani bulur.Bu hikayede bir sarhos, ana
muhtevaya uygun, lstelik diger anlati kisilerinin soyleyis 6zelligine benzer
climlelerle” yayvan yayvan” okura seslenir:"Aptalligi birakin....Cikis mikig
yok...Birer gsise bulun kendinize...Benimki bitmis...Yoksa verirdim birer
yudum..Ya da.... Ya da... Onlara karisin... Onlara (s.83 )Gorildigi gibi bu
anlatim tarzinda yeni katilimcilar hemen anlatima girebilmekte ve bastan
beri siiren tekniklere uygun ifadeler kullanmaktadir.
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SONUC

Mustafa Kutlu, hikayelerinde okuru diistinmeye zorlamak i¢in, cagrisimlar
geregi bos birakilan alanlari okuyucunun doldurmasini saglar. Anlati
Kkisilerinin bilinclerinden ve disilincelerinden yararlanarak soylemek
istediklerini onlar lizerinden sdylemek amaciyla, bilin¢ akis1 ve i¢ monolog
tekniginin imkanlarindan yararlanir. Kutlu'nun hikayelerindeki ¢ok yonli
ve yogun anlam bu yontemin verdigi imkanla ve okur katkisiyla elde
edilmistir. Bu yontemle yazar, anlati kisileriyle okuru bas basa biraktigi icin,
aracisiz bir aktarma ile daha inandirici bir anlatim imkani bulur.

Hikayelerin derinlerinde insanin i¢ diinyasinin yansimasi vardir. Bir
biitlin olarak insani i¢ diinyasindaki duygulariyla tanimak i¢in, bilincini
acmak, i¢c konusmasini duymak yeterli olacaktir. Kutlu da insani okura bu
yoniiyle sunmay1 denemistir. Mustafa Kutlu, kisilerin bilincinden gegenleri
hikaye biitiinliigii icinde oldugu gibi okura gostererek; yorumlama,
degerlendirme, Kkarsilastirma, maksadi sezme ve ¢6zme isini okurun
diinyasina teslim etmistir. Okuru Kkarsilastirmalarla bas basa birakarak
zihinsel faaliyete yonlendirmesi, zaman itibariyle genis zaman dilimlerini
okura sunmasi bakimindan da bu yéntemlerin Kutlu'nun tislubu i¢in uygun
distiigii goriilmektedir.

Biling¢ akisi ve i¢ monolog tekniginde sanat¢1 anlati kisileri iizerinden
degisik disiince ayrintilar1 sunma imkanina sahiptir. Anlati kisilerinin
olaylar karsisinda i¢ hesaplasmalarinda goriilen esneklik kabiliyeti yazarin
isini de kolaylastirmaktadir. Bu imkan eserde kalabalik sahis kadrosuna
olan ihtiyac1 ortadan kaldirir. Yeni katihimcilar gerekirse kisilerin ig
diinyasindan yasanan gerceklige dénmek icin anlaticinin ¢evredeki bir
nesne ya da kisiye dikkat etmesi ve ondan sz etmesi yeterli olmaktadir.
Kutlunun hikdyelerinde sahis kadrosunun azligi bu ydntemin
gereklerinden olarak diistintilmektedir.

Ic konusmanin tabiligi ve sadeligi hikayelere de yansir. Ciimle yapisi
konusma diline yakindir. Bu rahat séyleyis anlatimdaki gerceklik hissini
artirir. Mantik silsilesi bozuk cilimlelerde biling akiminin geregi tercihli bir
uygulama yapildig1 dikkati ceker.

Modern hikayenin “bir etki yaratmak” diisturu Kutlu i¢in gegerlidir.
Kisa hacim icinde etkili bir sdylem elde etmek icin siirselligi yakalamak
gerekmektedir. Mustafa Kutlu dilin soyleyis o6zelliklerinin zorlandig1 bu
yontemlerde sembol kullanmanin geregini gérmiis, sembollere fazlaca yer
verilen anlatimla birlikte; icinde c¢agrisimlar, imgeler barindiran bir
soyleyisi tercih etmistir. Kutlu bu seviyeyi bilin¢ akisi ve i¢ konusmanin
imkanlariyla yakalar.
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Okura ¢ok yakin duran, okurla olay Kisilerini aracisiz bulusturan, anlati
kisilerinin degisik karakter ozellikleri lizerinden mesajini iletmek isteyen,
okurun hikaye anlatim stirecinde ¢aba harcamasini bekleyen, az sozle ¢ok
sey anlatma amaciyla, siirsel bir anlatim sunan Mustafa Kutlu i¢in i¢
monolog ve bilin¢ akisi teknikleri en isabetli anlatim yéntemi olmaktadir.
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