ADALET AGAOGLU’NUN HIiKAYE DILINDE RiTiM
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Ozet

Kurmaca metinlerin yazar tarafindan tasarlanan bir yapisi vardir. Ritim, bu
yapiin unsurlari arasindadir. Bu ¢alismada ritmin edebi eserde nasil yer
aldigy, yazarin anlatimina neler kazandirdigi tizerinde durulmaktadir. Bir
yazar i¢cin amag, metnin okunmasini saglamaktir. Ritim, bir yandan okuyu-
cuda estetik haz uyandirirken, bir taraftan da onu metnin i¢cine ¢ekerek
okumada stireklilik saglar. Okur zihninde ritim vasitasiyla olusan ¢agrisim-
larla metne katilm artirilir. Adalet Agaoglu hikayelerinde okurun estetik
haz almasi i¢in de ¢alisir. Bunun i¢in hikaye unsurlarinin belli diizende ol-
masina ve tekrarlarin ahengine dikkat eder.
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Abstract

The fiction has a structure which is designed by the author. Rhythm is
among the opponents of this structure. In this study, how rhythm is placed
in the literature work, what kind of varieties it adds to the author’s style
will be emphasized. For the author, the important thing is to get their
works read. Rhythm not only arouses aesthetic sense, but also fascinates
the reader. With the help of the associations created by the rhythm, partici-
pation in the text is gained. Adalet Agaoglu tries to give an aesthetic sense
to her readers. In order to succeed in doing so, she gives importance to sto-
ry’s being in an order and harmony of the refrains.
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Bir estetik 6ge olan ritim 6zellikle ses, hareket, miizik s6z konusu olunca
giindeme gelen bir kavramdir. Muhatabina ulastirilmak istenen sanat nes-
nesinin begenilecek bir 6zellik kazanmasinda, insanda hoslanma duygusu
uyandirmasinda, dolayisiyla sanatel, sanat eseri, muhatap baglaminda rit-
min katkisi vardir. Ritim, insanlarin hem organik hem kiiltiirel yasamlarinin
dogasinda bulunur. Bu nedenledir ki insanin organizmasi olsun, bilinci ol-
sun her ¢esit ritmik goriingiiye dolaysizca ve yogun tepki vermektir.!
Kurmaca metinler, tasvir, tahlil, kisi, zaman, olay gibi unsurlarin sanat-

¢1 tarafindan belli bir diizenle ifade edilmesiyle olusturulur. Sanat¢i1 bu un-
surlar1 kullanirken dengeyi gozetir. Her bir unsura gerektigi oranda agirlik
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vererek ve zaman zaman unsurlar arasi gecisler yaparak bir ahenk saglar.
Her bir unsurdan belli oranda karisimla ve sanatgi tarafindan uygun gorii-
len belli bir siralama ile olusturulan estetik ortam ritim sayesinde elde edi-
lir. “Ritim bir siir veya diizyazida tekrar edilen seyin diizenliliginden kay-
naklanan, okuma veya dinleme esnasinda hissedilen ahenktir.”2

Okur ilgisinin siirekliligi, dikkatinin ¢ekilmesi, uyarilmasi i¢in ritmin
imkanlarindan yararlanilir. Unsurlar arasi gecislerde sanatgi tarafindan
olusturulan bosluklarda okur devreye girer. Anlatim icinde yazar tarafindan
verilen “ipuclar1” ve “ima”lar, ¢agrisimlar vasitasiyla okurun zihinsel faali-
yete girmesine vesile olur.“Sanki séylem yavasliyor, hatta duruyormus ve
yazar “haydi simdi gerisini sen getir” diyormusgasina 3 okurla isbirligi icine
girer.

Kurmaca metnin, muhatabi tarafindan takip edilmesi ve ilgisinin st-
rekliligi icin gerekli olan unsurlar arasinda yapi ve bicim bakimindan haz
verecek ozelliklerin olmasi beklenir. Duygu ve diisiinceleri aktarmada bir
ara¢ olan “dilizyaziya iliskin ritim otomatiklestirici bir etken olarak énemli-
dir.”* Kimi yazarlar, ritmin ahenginden ve tekrarlanan ritim unsurlarinin
kalicihgindan ve etkisinden yaralanarak okurla kurmaca metin boyunca
kesintisiz iletisim i¢cinde olmay1 saglarlar. Radyo ve sahne oyunlari, roman,
hikaye, deneme ve glinliikleri ile edebiyatimizda 6nemli bir yeri olan Adalet
Agaoglu da ritmin imkanlarindan biiyiik dl¢iide istifade etmis bir yazardir.

Metnin sesinde ve miizikalitesinde tiyatro tekniginden de yararlanan
Agaoglu, boylesi bir anlatimi elde etmek i¢in degisik uygulamalar yapar.
Roman ve hikayelerde okur dikkatinin siirekliligini saglayan, metnin anla-
mini zihinlere yerlestiren bir sdyleyis sekli kullanir. Bu sekil anlatimin rit-
midir. Agaoglu’'nun ritim uygulamasiyla metne neler kazandirdigi, ritmin
okur tzerindeki etkisi lizerinde durmak gerekmektedir. Bu calismamizda
Hadi Gidelim® adli hikaye kitabindaki hikdyelerde ritmik yapinin nasil sag-
ladigina dair degerlendirme yapilacaktir. Agaoglu’'nun estetik bir 6ge olarak
eserinde kullandig1 olusumun esere katkilari, kullanim 6zellikleri ve 6rnek-
leri tizerinde durulacaktir. Ritmik olusuma ait tespitlerle diger edebi eserle-
re ait incelemelere de bir baska acidan katki yapilmis olacaktir.

2 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zliigii, Ak¢cag Yayinlari 3. Baski, Anka-
ra. 2007, s.388.

3Umberto Eco, Anlati Ormaninda Alti1 Gezinti (Cev. Kemal Atakay) Can yayinlari, 2. Ba-
sim,istanbul, 1995 s.60

4 Viktor Sklovski, Teknik Olarak Sanat: Yazin Kurami, Derleyen Tzvetan Todorov, Yapi
Kredi Yayinlari, istanbul, I. Baski 1995 .82

* Adalet Agaoglu; Hadi Gidelim, Alkim Yayinevi, Istanbul, 2005,151 s.(Hikaye kitabinda;
Dar Odanin Karanhg Karanfilsiz, Cok Ozel Kiigiik Seyler, Ooof! Oooh!,Savun Sevdam Sen
Savun,Kimi Zaman da Yapayalmz Gitmek Uzun ve Cok Donemecli Yollari, Siir ve Si-
nek,Hadi Gidelim adl1 hikayeler vardir.)
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ADALET AGAOGLU’NUN HiKAYE DiLINDE RITMiK OLUSUM

Oyun yazarhginda kullandig1 bazi teknikleri roman ve hikayede de kullan-
digin1 sdyleyen Adalet Agaoglu, kurgulamada, ekonomik davranmada, diya-
loglarda, metnin sesinde, miizikalitesinde tiyatroya 6zgii anlatim teknigin-
den yararlanir.

Hikayeleri romanlar1 kendini kolay ele vermez. Okuyucuyu eserin igine
cekerek kurmaca metni tamamlamaya zorlar. Climleler kelimeler, mekanlar,
zamanlar, okurun gozleri dniinden gecerken yeni anlamlarla zenginlesir.
Yazar her firsatta okurun ilgisini canli tutmaya, dikkatini artirmaya, zihnini
mesgul etmeye calisir. “Yukari, asagl, derine ve bosluga, olmus olandan ola-
caga, olmasi istenenden olmasindan korkulana sigrayislar, diiz bir olay ¢iz-
gisine alisik okuru elbette sasirtir, yorar. Ama eger sayfalardaki ipug¢larina
dikkat ederse tek telli saz gibi ¢calinan romanlardan 6te bir tat devsirmeye
baslayabilir.”¢  Anlatilanlar1 ¢6zmek ve anlamaya calismak i¢in eserdeki
ipuglarini takip etmek, metindeki gostergelerin dogrultusunda biitiine uya-
cak sekilde bos alanlar1 doldurmak, onlar1 birlestirerek metnin anlamin
kesfetmek, olmayani gormek okura kalmaktadir.”

Ritim, metin i¢inde sekil yoniinden belli diizen ve ahenk sagladig: gibi
anlam yoniinden okura diisiinme ve yorumlama imkani sunar. Bu esnada
kesintiye ugrayan anlatimda okura zihinsel faaliyet yapma ortami dogar,
ilgisi artar, olanlar1 anlamaya calisir, yazarin yonlendirdigi anlam alanina
dogru ilerler. Edebi eserin olusmasi ve okur tarafindan gizli metin olustu-
rulmasi icin metnin 6zel bir diizeninin olmasi gerekmektedir. Edebiyat ku-
ramcilar1 da okur katkisini 6nemseyerek “Okurun bu etken katilimi olma-
saydi hicbir edebiyat yapiti olmazdi” 8 demislerdir.

Edebi eserin yapisinda yer alan ses, imge orgiist, ritim, s6z dizimi, 6l¢t,
uyak ve anlati teknikleri “yani tiim bicimsel 6geler” uzaklastiric1” ve “ya-
bancilastiric1” 6zellikler tasir.® Agaoglu okuru “ uzaklastiric1” ve “yabanci-
lastirict” unsurlarla sararken eserine ritmik bir diizen verir. Bu diizenle
okur onun anlatimindaki ritmik yapiin sundugu imkan icinde hatiralarini
yeniden gézden gecirir, yeni ¢ikarimlar yapar, yeni beklentilere varir. Anla-
timda olusturulan bosluklar1 doldurmak tizere kendini zorlar. Agaoglu'nun
da okurdan bekledigi budur: “Pasif okura ilgi duymuyorum... Okur kendini
gozden gecirmekten uzak tutarsa edilgenligi se¢misse, onunla hicbir yere
gidemezsiniz. Bu tip okur, yazarin diismanidir.”10

5 Adalet Agaoglu; Baska Karsilasmalar, Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari Istanbul 2008 5.229
6A.g.e.s.228

7 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, {letisim Yayinlari 4. Baski, istanbul, 2004,
s.246

8 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami. (Gev. Esen Tarim) Ayrint1 yayinevi. 1. basim Istanbul
1990.5.101

9a.g.e.s.28

10 Adalet Agaoglu; Baska Karsilasmalar, s. 228-229
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Roman ve hikayede anlati unsurlarinin belirli araliklarla ve belirli
oranlarda yer almasi, bir estetik haz saglayacak sekilde diizen olusturmasi
ritim olarak ifade edilir.1®! Hadi Gidelim adli hikaye kitabindaki hikayelerin
ritmik yapisi, Agaoglu'nun pasif okur istemediginin bir géstergesidir. Onun
hikayelerinde bir anlatim 6gesi olarak kullanilan ritim, okurun aktif katili-
miyla anlatim1 zenginlestirir. Kelimeler, kelime 6bekleri birbirini izlerken
olusan ahenk, okuru sarsan, uyaran, yeni cagrisimlarla yorumlama firsati
veren anlatimdaki ritim siirsel bir tad1 da okura yasatir. Hadi Gidelim’ deki
hikayeler, Agaoglu’'nun ritim ustaliginin en giizel 6rneklerindendir.

Ritim ustas1 Agaoglu’'nun buradaki hikdyelerinde ¢ok katmanl bir yap1
s0z konusudur. Cogu zaman i¢ ice gecmis imgeler, simgeler, leit motifler ve
kisilestirme gibi s6z sanatlariyla, ¢ok katmanl doku olusturulur. Okurun
durumuna, birikimine anlayisina gore kurmaca metin, birden ¢cok anlam
kazandirilacak halde sunulur. Bu ¢ok katmanl yapi icinde Agaoglu biitiin bu
Ogeleri, belli bir diizen i¢inde, kargasay:1 dnleyecek bicimde ustalikla birbi-
rine baglamistir. Yazarin basarisi bu ritmik olusumu saglayarak ses, tasvir,
imge ve diger cagrisim unsurlariyla ve icten orgiilerle ahenkli bir yapi olus-
turmasidir. Hadi Gidelim hikayelerinde Agaoglu bu yapiy; hikaye unsurlari-
nin dengeli dagilimindan olusan bir ritimle ve anlami kuvvetlendirici ve
stirekliligi saglayici tekrarlarla gerceklestirir.

Roman ve hikdyede kurmaca unsurlarin dengeli dagilimi yazarlar tara-
findan dikkate alinan bir durumdur. Tasvirler, tahliller, diyaloglar, mono-
loglar, mekan degisiklikleri, yeni katilimcilar, zaman degisiklikleri belli bir
diizenle okura sunulur. Bu 6gelerin dengeli dagiliminin ve art arda gelisinin
verdigi ahenk okurda estetik bir haz uyandirir. Agaoglu unsurlar arasi ge-
cislerde olusturdugu “yavaslatma” ve “oyalama” 6zelligi ile okuru metne
baglar, aliskanlig1 kirar.12

Kitapta yer alan hikayelerden Cok Ozel Kiiciik Seyler de unsurlar arasi
gecisler dikkati ¢eker. Sahne degisiklikleri okur ilgisini artirir. Bir suikast
tesebbiisiiniin anlatildig1 satirlardan ormandaki kunduz avi sahnesine geci-
lir: “Tek géziinii kapamigs, 6tekini namlunun nisangdhina saplamis, agzini,
disleriyle ¢ok saglam bir ipi kopariyormusgasina asagi, yana dogru kasmis,
delikanlinin yiizii, namlu agziyla ayni boyutlarda.”(45) Besinci sokakta ge-
cen olaylarin anlatildigi bu climlelerden sonra ormandaki anlatima gegi-
lir:“Cok uzakta, baska bir yerdeki gél ve ormanlar, hemen éniinde duruvermis
araba ile ayni agirlikta. Saglart kisa kesilmis bugday tenli delikanli; bir kun-
duz avcist.” (5.45)

Anlati unsurlar gegislerinde eylem anlatisindan tasvirlere gecilir. Ge-
cisler esnasinda olusan bosluklar okura yorumlama ve metni tamamlama
imkani sunar.”Sokak dar. Araba hemen éniinde durdugu sira karsitya gegmek

11 E.M. Forster, Roman Sanati (Gev. Unal Aytur) Adam Yay. istanbul 1985, s.33
12 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, s.183
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lizereydi.” Suikast tesebbiisiinlin anlatildig1 bu climlelerden sonra orman
tasviri devreye girer: “ Bir ormanin igcinden: kuzukulaklari, kalabaklar,
borsaclar arasindan. Oniinde dag laleleri, cobanyastiklarl. Yukarda basinin
listiinde ¢am koknar dallari, kulaklarinda yapraklarin hisirtilart iiveyikler
sonra, ari kuslar1. AGzinda hemen hemen bir islik. Cit. Kunduz avcisinin agzin-
daki kasilma ise stiriiyor. Cit. Tek gézii kapal..” (s.46) Bu tiir bir anlatimla
oykiiniin merak unsurlar1 artar. Bu anlam bosluklari, metinde anlatilanlari
“yabanci kilma”nin da bir yoludur. Ritim olgusu gergekligi yabanci kilmanin
vasitasi olmaktadir.” 13

Hikayelerde yapisal ritim, sahne, 6zet; sahne, 6zet, seklindeki bir dii-
zenleme ile de saglanir. Sahnelerde s6zt edilen etkinlige katiliyormus hissi-
ne kapilan okuyucunun ilgisi artirildiktan sonra“aniden zamanda ileri geri
hareket ederek geriye doniislerle 6zetler sunar.” 14 Agaoglu yapisal ritim
vasitasiyla inandiriciligl da saglar. Okura sunulan konunun inandiria sekil-
de sunulup yorumlanabilmesi hikayedeki yapilisin iyi organize edilmesine
baghdir.ts Savun Sevdam Sen Savun adli hikayede 6zetleme ve sahnelemenin
dilizeni ve diizenin getirdigi ahenk, okurda ritim duygusunun hazzini olus-
turur. Ozet, hikaye anlaticisinin aktarmasiyla soyle sunuluyor:“yasanan
yasanmisti. Oniimiiz yasanacak giinlerle dolu. Annemin kumrularini icimde
cogaltmistim. (s.76) Gegen giinlere ait bu anlatimin ardindan okura bir sah-
ne gosterilir: “ orda karsimda simdi dort kisiydiler. Dordii de erkekti. Iclerin-
den biri ise o delikanliydi iste... akasyalarin altindaki duvarin tam alnina bir
savsézii hizla ve iri harflerle yazip gittiler. (s.76) Hikayede birbirine sevdali
iki gencin ideolojilerin ayirdig iki farkh tarafta yer almalari, bir tarafin du-
vara yazdiklari sloganlarin diger tarafca silinmesi dramatik heyecansal bir
baglamla anlatilmaktadir. Bu degisik yon anlaticiy1 da sasirtir. Ayni saskin-
Iig1 okurla paylasir: “ Ne yone dogru olursa olsun her seyi birlikle gercekles-
tirmeleri gerekirdi. Bu onlarin su sokaktan gegerken yari giinesli ve ¢ok gii-
nessiz glinlerde kendilerini, sevdalarini segmis olanlara verdikleri bir s6zdi.”
(s.76) 1ki gencin, el ele mahallede dolastiklar1 giinlerin hatirlatildig1 bu
Ozetten sonra, duvardaki yazilarin silindigi sahneye gecilir : "Birkag¢ giin
sonra, o duvarin dibine gelip daha 6nce bir bastan bir basa oraya yazilmis bir
yaziyl tiimiiyle ¢irkin bir sartya boyayan, listiine de silinenin tam karsitini
yazan, yazinin sonunu “0ltim” ile bitiren, ikisi erkek biri kiz ii¢c gencten sonun-
cusunun da bildigimiz geng¢ kizin ta kendisi olmasini istemiyorum.” (s.77)
Okurun unsurlar arasinda gezinirken gecisleri kavramaya ve anlamaya ca-
lismas1 bir yana, bir de yavaslatma metodu ile yazar okurun yorumlama
yapmasina imkan hazirlar. Bu uygulama esnasinda, sanat eserinin muhatab
olan okurun ritmik bir durumla i¢ ice olmas1 dikkatini ¢eker, ilgisini artirir.

13 Saban Saglik; Popiiler Roman Estetik Roman, Ak¢ag yayinlari, Ankara, 2010, s.251

14 Phylis Bentley; Ozet Tekniginin Kullanisi-Sahne Tekniginin Kullanilisi. Roman Teorisi,
Philip Stevick, (Cev. Sevim Kantarcioglu) Akcay yayinlar1 Ankara 2004 s.50-53

15 Alpay Dogan Yildiz, Hikaye Incelemeleri, Dergah Yayinlari, Ankara 2008, s.152
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Pek uzun tutulmayan paragraflar ve sik sik degisen hikaye unsurlar1 “oku-
ma sevkini” zedelemez.16

Agaoglu’'nun, hikaye unsurlarinin dengeli dagilimi ile elde ettigi bu rit-
mik olusumdan baska, bir de tekrarlarin verdigi ahenkle elde ettigi ritmik
olusum vardir. Metinde biitiinligli saglayan, akiskanlig1 destekleyen, mesaji
okurun zihnine yerlestirmede etkili olan, tekrarlanan ses, kelime ve ciimle-
lerle yapilan bir ahenk dikkati ¢eker. Bu ritmik olusum daha hareketli, daha
somut ve goriilebilen bir 6zelliktedir. Tekrarlarin ahengi de okur i¢in gerek-
li olan bir uygulamadir. Tekrarlanan kelime ve ciimleler yazarin maksadini
okura daha iyi hissettirmek amaciyla yapilir:”"Okuma, yorumlama ve anlam-
landirma ugrasi, metnin yazarinin metne verdigi anlamin ne oldugunu (ya-
zarin niyetini) bularak gerceklestirilebilir.l? Mesajini sezdirerek sunmak
anlayisinda olan Agaoglu icin tekrarlar, yazarin niyetini anlamanin da anah-
tar1 olmaktadir: “Benim mesajim yazdiklarimdan ve yaptiklarimdan ¢iksin
isterim”18 diyen Agaoglu, hikaye icine yerlestirdigi tekrarlanan kelime ve
climlelerle anlatima belli bir ritim kazandirirken sik sik okuru uyararak
metne ceker, mesajina dogru yonlendirir. Yazarin ritim unsuru olarak kul-
landig1 “Bu ciimleler, dykiiniin icindeki herhangi bir climle olmayip 6ykii-
niin temasini biinyesinde barindiran temel vurgulardir.”19

Roman ve hikayede tekrarlarin sagladigi bir bicimsel ahenk oldugu gi-
bi, anlam bakimindan da okura, yazarin niyetini sezdiren bir taraf vardir.
Yazarin niyetini bu 6zel kullanimlarda bulmak ve amacini sezmek miim-
kiindiir. Tekrar, psikoloji ve egitim noktasinda bir manay1 vurgulamak veya
bir olumsuzlugu hatirlatmak, bir kavrami suur altina yerlestirmek icin de
kullanilabilir.20

Dar Odanin Karanligi adli hikayede Agaoglu, elektriklerin kesildigi es-
nada televizyondaki son goriintiiyl tekrarlar. Bu son resim hikaye boyunca
bazi ayrintilariyla okura hatirlatilir. Okurun hikaye atmosferinden kopma-
masl i¢in tasarlanan bu oyalama, onun emin bir sekilde ilerlemesine yara-
yan yol isaretleridir. Hikaye orgiisiiniin i¢ ilmikleri olarak saglam bir yap1
olusmasina katki yapan bu tekrarlar, okur dikkatini artiran, ilgisini uyaran
bir etki yapar. Yazarin niyetinin ipuglar1 da bu tekrarlardadir. Yazar, olayla-
ra karisan genglerin insani taraflarin1 éne ¢ikararak bu genglerin anlayisla
karsilanmasini ister. ” Topundan yeni kesilmis, kat yeri iitii gérmemis, ka-
putbeziyle ortiilti bir masada duruyordu silahlar, fiinyeler, teksir, yaz1 maki-
neleri, kitaplar.. Masanin gerisinde bir sira, sagl sakalli delikanl.. Demek

16 Phylis Bentley; Ozet Tekniginin Kullamisi-Sahne Tekniginin Kullanilisi. Roman Teorisi,
Philip Stevick, s.50

17 Hilmi Yavuz, Okuma Bicimleri, Timag Yayinlar, istanbul 2010 5.15

18 Adalet Agaoglu; Baska Karsilasmalar, s.231

19 Necip Tosun, “Inceliklerin, Kadinsal Duyarliliklarin, Politik Kaygilarin Oykiiciisii: Ada-
let Agaoglu”, Hece Edebiyat Dergisi,Y11:2003, S.76 s.124

20 Himmet Ug, Roman Elestiri Terimleri, Ak¢ag yayinlari, Ankara 2006, s.208
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hemen toplanir toplanmaz ¢ekilmisler; kafalari tras edilmemis. Aralarinda
on alti yaslarinda bir de kiz vardi.” (s.7) Hikaye bas kisisi Sultan benzer anla-
tict konumunda aktarimi siirdiiriirken sik sik i¢c monolog ve biling akisi ile
okur karsisina cikar. Biling¢ akisi ve i¢ monolog yontemi tekrarlar i¢in tabii
bir firsat sunar. Son resimdeki on alt1 yasindaki “kavruk kiz” sik sik tekrar-
lanir. Kizin arkadaslar1 ve onlarla birlikte tabanca, fiinye, kitaplar, teksir,
yazl makineleri hikaye boyunca okurun dikkatine sunulur. Ankara’nin ke-
nar semtlerinden birinde bir gecekonduda yash ve hasta bir baba ile onun
fedakar ve idealist kiz1 Sultan’in aktarimiyla okurda, ekrandaki son resim
mensuplarina karsi bir acima ve taraftarlik olusturulmaya calisilir. Hikaye
anlaticisi gecenin alacakaranliginda bir yolunu bularak son resme, kaputbe-
zine ve kaput bezi lizerindeki su¢ unsurlarina atif yapar:

Odanin ortasina diistiveren karanlikta biitiin beyazligi ile haykirip du-
ran hep o.. (5.8)

Teslim almislar. Hepsini. Bir kaputbezi serili masanin ardina dizmigler.
(s.14)

Iste yine kat yerleri iitii ggrmemis o kaputbezi. Apak. (s.16)

Odanin alacakaranhigina yayilmis kaputbezi értiintin agik segik géster-
digi biitiin silahlarin namlulari bize ¢evrilmis saniyorum. (s.19)

Kaputbezi ortiilii masanin gerisindeki ¢cocuklarla kizi, o masanin lstiin-
deki silahlari, makine ve kitaplart gésteren resim, ekrandan kalkip odanin
karanligina gegmeseydi... (5.29)

Hicbir sey olmamig, kaputbezi iistiinde silahlar durmuyor... (s.29)

Kaputbezinin, topundan kesildigi gibi kat yerleri iitii gérmemis dylece se-
riverdikleri masadan iplikleri sarkiyor da kiz masanin éte yaninda herhalde o
iplikleri kopariyor. (5.30)

Iplikleri sarkan iitii yiizii gérmemis kaputbezi listiindeki iki tiifek, bes
fiinye, derken Emine... (s.33)

Topundan yeni kesilmis kaputbezinin akligi tistiinde silahlar, fiinyeler, ki-
taplar, makineler... (s.35)

Kaputbezi 6rtiilii masanin ardindaki kizin elleri, herhalde ince uzun bir
ipligi cekip duruyor... (s.38)

Agaoglu tekrarlarla bir ritim olustururken karakoldaki yakalanma sah-
nesine tam bir canhlik katan ayrintilar1 da unutmuyor. Yazarin en ince ay-
rintilara girmesi gergekligi saglama bakimindan okura giiven verir. Ayrinti-
lar anlaticinin olaya ¢ok yakin ve duruma hakim oldugunu gésterir. On alt1
yaslarinda oldugu tahmin edilen resimdeki “kavruk” kizin kaput bezinin
iplikleriyle oynamasi ayrintisy, hikayenin gercekligini hatirlatmakta, inandi-
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ricihigini kuvvetlendirmektedir. Bu ayrinti, okuyucuya sozii edilen etkinlige
katiliyormus duygusunu verir.2!

Dar Odanin Karanligi adli hikayede dikkati ¢eken tekrarlarin ritmi ,
okur i¢in yeni bir yorumlama firsati ve ¢agrisim ortami hazirlama imkani,
kitaptaki diger hikayelerde de vardir.

Cok Ozel Kiiciik Seyler’'de hikaye icine serpistirilen tevriyeli “cit” sesleri;
bir suikast¢inin ates almayan silahinin bosa diisen tetik sesi, bir kuru dalin
kirilmasi, kunduz avcisinin avlanma ani, elektrik diigmesinin ¢evrilmesi
esnasindaki ses, varlikli bir kisinin jipinin kapisinin kapatilma sesi, saatin
calisma sesi gibi farkli eylemlere ait sesler olarak okura sunulur. Okur bir
yandan “namlunun agzi bir metre uzaginda tam gégsiine ¢evrik” suikast
ortamini diistiniirken, bir anda “kunduzla ayni noktada bir kunduz avcisi"nin
goriintiilerine gecer. Ayr1 sahnelerdeki silahlardan ¢ikan “¢it” sesleri ayri
sebeplerin ve sonuclarin cagrisimlarini getirirler. Hikaye boyunca tekrarla-
nan bu sesler okuru kusatir, onu hikdye atmosferi icinde tutarak baska alan-
lara kaymasini engeller. Otuz iki defa bu seslerle uyarilan ve metinle birlikte
ylriimesi saglanan okur, baska sahne tekrarlarinin cagrisimlariyla tama-
men aktif hale getirilir.

Cok Ozel Kiiciik Seyler hikayesinde Agaoglu tekrarlarin ritmi ile sekil
bakimindan bir ahenk saglarken, okuru anlam bakimindan da vermek iste-
digi mesaja ait tarafa dogru yonlendirir. Toplum olarak can giivenliginin
olmadig1 glinlerdeki tedirginlik ve korku okura hissettirilir. Hikayede “be-
sinci sokak”taki suikast tesebbiisii mekan tekrariyla verilir:

Araba. Besinci sokagin agzinda duruverisi onun. On camindan bir nam-
lunun uzanig. (5.48)

Besinci sokagin basinda, araba oniinti kestigi sira kii¢tik bir sey oldu. Cok
kisa stirdi. (s.49)

Az 6nce bir sey oldu. Burada degil. Besinci sokagin basinda. Olup olmadi-
gindan kusku duyulacak kadar ¢cabuk. (s.58)

Biling akisi ve ic monolog teknigi bu hikayede de yerli yersiz tekrarlar
yapmaya firsat verir.I¢ konugma esnasindaki tekdiizeligi kirmak i¢cin Agaog-
lu i¢ konusmay1 bir bagskasiyla yapiyormus gibi bir yol takip eder.22Bu ko-
nusmalar Bilin¢ akisinin diizensiz, mantik dizisi bozulmus bir ciimle yapisi
icinde anlaticl ilk firsatta hikaye temasiyla baglantili, okuru uyaran tekrar-
lara geger. Okur bilir ki belli bir diizeni olmayan hayatin, zor hayat sartlari-
nin gerektirdigi ara¢ gerecler olur. Hikayede anlatilan yasayis biciminin
icinde katranli sabunun 6zel bir yeri vardir.

21 Phylis Bentley; Ozet Tekniginin Kullanigi-Sahne Tekniginin Kullanilisi, Roman Teorisi,
Philip Stevick, s.53

22 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, {letisim Yayinlar1 22. Baski Istanbul
,2010, 5.39
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Katranl sabunla yikamalisin saglarini. Hem dékiilmez hem kepeklenmez.
(5.49)

Yine de katranli sabun iste. Alisildi bir kez. (5.50)
Sonug? Iste katran kokuyor. Gégsiinde bir sanciyla. (5.50)

Simdi bu giillere ya burun biiker ya da stirgit anlamlar yiikler. Sonra da
listiinde hep katranl bir sabun kokusu. (s.50)

Saclarint arada sirada katranli sabunla yikamalisin, diyor ansizin. (s.52)

Tekrarlanan ciimlelerin bicimsel ahengi, okur zihninde olusan yeni
cagrisim halkalar ile birleserek hikayenin ana 6rgilisiinii meydana getirir.
Okura metin boyunca rehberlik eden tekrarlar, hikayeye bir biitiinlik ve
miizikal bir yap1 kazandirmak ve ideolojiyi sanatla siislemek amaciyla uygu-
lanmis estetik bir 6ge olarak dikkati ¢eker. 23

SONUC

Agaoglu, Hadi Gidelim’deki hikayelerde, hikaye unsurlarinin dengeli dagih-
mindan olusan, unsurlar arasi gecisler aninda hissedilen yapisal bir ritim ve
anlami kuvvetlendirici, metnin paylasimini artirici, okuru mesajin alanina
ceken, yonlendiren, somut olarak goriilen tekrarlarin ritmiyle olmak tizere
iki tlir ahenk unsuru kullanir. Unsurlar arasi ritmik olusumda bir unsurdan
diger unsura gegiste olusan bosluklar okura, metni yorumlama, tamamla-
ma, metne katilma imkani sunar. Agaoglu aktif okurda olusturmak istedigi
katillmciligl bu esnada elde eder. Ritim metne kazandirdig estetik degerle
birlikte, metnin mesajinin anlasilmasinda ve sezdirilmesinde de katki yapar.

Hikaye icinde tekrarlar okuru diisiindiiren, dikkatini uyaran bir etki
yapmaktadir. Biling akisinin sundugu imkanla sik sik okurla bulusan kelime
ve climleler okurun alistig1 hikaye dlizenini bozar. Aliskanligin kirilmasinda
anlatima serpistirilen tekrarlar da etkili olur. Anlaticinin aradan gekildigi
durumlarda s6z konusu olan, ic monolog ve biling akisi teknigi ile anlati
kisileri tarafindan seslendirilen tekrarlarda inandiricilik daha fazladir.

Agaoglu, hikayelerde tekrarlari, okuyucunun zihninde ¢agrisim halka-
lar1 olusturmak, bir diislinceyi canli tutmak, okurun zihnine yerlestirmek,
okuru tekrarlarin giizergdhindan yiiriiterek vermek istedigi mesajla bulus-
turmak amaciyla yapar. Bu uygulamalarda Agaoglu’'nu diger sanatcilardan
ayiran taraf, ritmik olusumu daha ziyade hikayeye serpistirilen kelime ve
climlelerle saglamis olmasidir.

Kurmaca metinlerde 'ne anlatiliyor' sorusu kadar 'nasil anlatiliyor' so-
rusu da 6nemlidir. Hatta edebi metne estetik deger kazandiran da 'nasil
anlatiliyor' sorusuna verilen cevapla ilgilidir. "Ritim", 'nasil anlatiliyor' so-

23 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, 3. Baski istanbul 1986 5.296
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rusunun bir cevabidir. Ritim, ayrica, okuru da kurmacanin i¢ine ¢eken ve
onun estetik haz almasini saglayan bir anlati unsurudur.

Adalet Agaoglu oykiilerinde ritme biiylik bir yer vermek suretiyle
hem Oykiilerinin estetik degerini yiikseltir hem de okuru énemsedigini ima
etmis olur.
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