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TRABZON VAZELON MANASTIRI PEYGAMBER ILYAS SAPELI
DUVAR RESIMLERI

A.Nazh SOYKAN*
0z

Tariht siireg icerisinde bir¢cok uygarliga ev sahipligi yapan Trabzon, Dogu Karadeniz Bolgesi’nin en dnemli
sehirlerinden biridir. Hacli ordularinin kutsal topraklari tekrar ele gecirmek amaciyla diizenledikleri 1V. Hagli
Seferi sirasinda, amaglarindan sapip Konstantinopolis’i isgal etmeleri belki de Dogu Karadeniz Bélgesi mimarisi
icin déniim noktast olmugstur. Trabzon Rum Imparatorlugu’'nun 1204 yihinda kurulmasindan 1261 yilinda
yitkilmasina kadar bélgede bircok manastir ve kilise insa edilmistir. Komnenos stilalesinin basta oldugu bu dénem
yapilarinda, ézellikle de manastirlarda farkli dénemlerde eklemeler yapildigi gériilmektedir. Yapilarda farkli
zaman dilimlerinde farkli ustalarin ¢alismalart hem Konstantinopolis hem de bélgedeki yerel geleneklerin bir
arada olmasina olanak saglamistir. Calismanin konusu Trabzon’un 45 km, Macka’nin 14 km giineybatisinda,
Kiremitli Mahallesi’nin 5 km batisinda Zavulon Dagi yamaclarinda yer alan Vazelon Manastirt Peygamber Ilyas
Sapeli’nin mimarisi ve duvar resimleridir. Arastirmada yapinin mimari cizimleri yapilmis, giintimiizdeki hali
fotograflarla belgelenmis ve yapi bélge icinde benzer ornekleriyle karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
Calismanin ana konularindan biri olan duvar resimlerinin de cizimleri yapilmis, giiniimiizdeki durumlari

fotograflarla belgelenmis, ikonografilerine deginilmis, tislup ézellikleri ele alinmis ve hem bélge icinde hem de
bélge disindaki benzer ézellikleriyle birlikte karsilastirmali olarak ele alinmigstir.

Anahtar Kelimeler: Vazelon Manastiri, Komnenos Dénemi, Bizans Resim Sanati, Trabzon, ilyas Peygamber.

THE WALL PAINTINGS IN THE PROPHET ELIAS CHAPEL OF
THE VAZELON MONASTERY IN TRABZON

ABSTRACT

Trabzon, which has hosted many civilizations in history, is one of the most important cities of the Eastern Black
Sea Region. It was possibly a turning point for the architecture of the Eastern Black Sea Region when the
Crusaders deviated from their original purpose and occupied Constantinople during the 1V. Crusade which was
organized to recapture the holy lands. From the establishment of the Trabzon Greek Empire in 1204 to its collapse
in 1261, many monasteries and churches were built in the region. It is observed that additions were made within
different periods in monastries and other structures of this period under the rule of Komnenos dynasty. The works
of different masters in different time periods in the buildings allowed the local traditions of both Constantinople
and the region to coexist. The focus of the study is the architecture and wall paintings of the Vazelon Monastery
Prophet Elijah Chapel, located on the slopes of Zavulon Mountain, 45 km southwest of Trabzon, 14 km southwest
of Magka, 5 km west of Kiremitli District. During the research, architectural drawings of the building were made,
its current state was documented with photographs and the building was evaluated comparatively with similar
examples in the region. Wall paintings as one of the main subjects of the study were also drawn, their current
status was documented with photographs, their iconography was discussed, their stylistic features were discussed
and compared with their similar features both inside and outside the region.

Keywords: Vazelon Monastery, Komnenos Period, Byzantine Painting, Trabzon, Prophet Elias.
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A. Nazh Soykan

Giris

Yiizyillar boyunca Dogu Karadeniz Bolgesi'nin en onemli sehirlerinden biri olan
Trabzon bir¢cok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Basta Medler, Persler, Romalilar,
Bizanslilar, Komnenoslar ve Osmanlilar olmak tizere Trabzon her donemde tercih edilen
bir sehir olmustur. MO 1. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun egemenligine giren Trabzon,
395 yilinda Roma’nin ikiye ayrilmasiyla Dogu Roma sinirlari icerisinde kalmistir. Bizans
Imparatorlugu doéneminde Trabzon’un imarina biiyilk 6énem verilmis, Iustinianus
Doneminde sehirde bir¢cok yap1 ve kale insa edilmistir. 6. ylizyillda Iustinianus’un
Hiristiyanlig1 devreye sokmasiyla bolgedeki halk daha bagimh hale gelmis, yeni kurulan
kiliseler, manastirlar ve piskoposluklar Istanbul Patrikhanesine baglanmistir (Gibbon,
1994, s. 91). II. lustianus déneminde Islamiyet’in dogusuyla birlikte, Miisliiman akincilar
Trabzon’a kadar gelmisler ve 10. yiizyilla kadar bolgedeki hakimiyet Miisliimanlar ve
Hiristiyanlar arasinda siirekli el degistirmistir (Oksiiz, 2005, s. 20). Trabzon icin en 6énemli
tarihlerden biri 1204 Latin Istilas’dir. Latin Istilas1 sirasinda Imparator Manuel
Komnenos'un ogullar1 David ve Aleksius Komnenos Konstantinopolis'ten ka¢mis ve
Giircistan’a siginmislardir. David ve Aleksius Komnenos, 1204 yilinin Nisan ayinda Giircii
Prenses Tamara’'nin yardimiyla Trabzon'u ele gecirmis ve bdylece Trabzon Rum
Imparatorlugu kurulmustur (Belke, 1996, s. 92-93). 1214 yilina karadar David ve Aleksius
Komnenos Tarbzon Rum Imparatorlugu’nda ortak hiikiim siirmiis, 1214 yilinda David
Komnenos'un o6limiyle birlikte Aleksius Komnenos imparatorlugun tek hiikiimdar
olmustur. Ozellikle 13. yiizyildaki yeni olusumla birlikte Trabzon boélgedeki en énemli
ticaret merkezlerinden biri haline gelmistir (Atalar, 1999, s. 131-135). Trabzon'un 1204
yilinda Komnenos Silalesinin eline ge¢mesiyle birlikte imar calismalar1 fazlalasmis,
bolgedeki imar faaliyeti 1461 yilinda Osmanh Imparatorlugu’nun eline gecene kadar
devam etmistir.

Calismanin konusu Trabzon, Macka, Kiremitli Mahallesi'nde yer alan Vazelon
Manastiri, Peygamber ilyas Sapeli'nin duvar resimleridir. Vazelon Manastir kompleksiyle
ilgili ne yazik ki giiniimiize gelebilmis arastirmalarin sayisi sinirhidir. Tournefort 17.
yluzyilln sonlar1 18. yiizyilin baslarinda bélgeyi ziyaret etmistir. Gezginin notlarinda
Vazelon Manastir’'nda kaldiklar belirtiimekte fakat Peygamber Ilyas Sapeli ile ilgili
herhangi bir bilgi yer almamaktadir (2005, s. 120). Franz ve Eugene Cumont 20. ylizyilin
baslarinda bélgeyi ziyaret etmisler ve yayinlarinda sadece Vazelon Manastiri’'nin nasil
goriindigiinden bahsetmislerdir (1906, s. 371). Sapeldeki duvar resimlerinin durumuna
ilk deginen arastirmaci Rice’tir. Arastirmaci yaymninda duvar resimlerinin iyi iscilikle
yapildigindan ve korunmus oldugundan s6z etmektedir (1930, s. 79). 20. yiizyin
sonlarina gelindiginde Peygamber Ilyas Sapeli ve duvar resimleriyle ilgili daha fazla bilgi
verildigi goriilmektedir. Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yaptiklari arastirmalari toplu hélde
ele aldiklar kitaplarinda Bryer, Winfield, Ballance ve Isaac kitaplarinda sapelin ortii
sisteminin yanginda zarar gordiigiinden ve duvar resimlerinin 15. ylizyilldan 6nceye
tarihlenebileceginden bahsetmislerdir (2002, s. 298). Bryer ve Winfield'in 2007 yilinda
yayimladiklar eser 6zellikle Peygamber ilyas Sapeli’nde bulunan duvar resimlerini liste
hélinde ayr1 ayr1 incelemesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir (2020, s. 565-572, 583-584,
928-931). Koése ve Demcius yayinlarinda Peygamber llyas Sapeli'nin duvar resimlerini
Bryer ve Winfieldin tanitimlarindan yararlanarak anlatmiglardir (2014, s. 259-272).
Manastir kompleksiyle ilgili en kapsaml ¢alisma 2021 yilinda Ordu Universitesi Sanat
Tarihi Boliimii'nde Kiibra Kose tarafindan gerceklestirilen yiiksek lisans tezidir. Calismada
manastirin boliimleri hem giiniimiiz kalintilarindan hem de dénem kaynaklarindan
yararlanilarak oldukga titiz bir sekilde ele alimmistir. Arastirmada Peygamber ilyas
Sapeli’nin duvar resimlerinin bazi sahnelerinin ¢izimi yapilmistir, bu sanat tarihi agisindan
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olduk¢a 6nemlidir fakat sahne tanimlarinda genellikle Bryer ve Winfield'in tanimlarindan
yararlanilmistir (2021).

Vazelon Manastir1 Trabzon'un 45 km, Macka'nin 14 km giineybatisinda, Kiremitli
Mahallesi'nin 5 km batisinda Zavulon Dag1 yamaclarinda yer almaktadir. Orijinalinde dort
kath olan manastir kompleksinden giiniimiize ana kilise (katholikon), Peygamber Ilyas
Sapeli, kesis hiicreleri, idari binalar, konut binasi, mutfak-yemekhane (Trapeza), ayazma
ve sarni¢ boltimleri gelebilmistir (Sekil 1-2).

Peygamber ilyas Sapeli

Peygamber ilyas Sapeli manastir yap: toplulugunun kuzeyinde yer almaktadir.
Kuzeydogu- giineybati dogrultusunda, tek nefli olarak insa edilen yap1 dikdortgen planlidir
(Sekil 3-11). Ortii sisteminin biiyiik bir béliimii ve dogu duvarin bir kismi yikilan yapinin
beden duvarlari glinlimtize gelebilmistir. Batida yuvarlak kemerli dikdortgen bir kapi ile
girilen yapi, doguda icten ve distan yarim daire apsisle son bulmaktadir. Giintimiize
gelebilen boliimlerden ve eski fotograflardan anlasildig1 kadariyla yapinin ortii sistemi icte
besik tonoz, dista ise kiremit ile 6rtiilmiistiir.

Duvar Resimleri

Peygamber Ilyas Sapeli’nin kime adandig1 hakkinda farkh gériisler bulunmaktadr.
Trabzon Metropolitligi sonraki dénemlerde de Atina Baspiskoposlugu yapan Chrysanthos,
sapeli Topalides gibi! Aziz ilyas Sapeli olarak tammlamistir (Topalides, 1909, s. 44, 85;
Chrysanthos, 2007, s. 485). Aziz ilyas ad1 104 (15), 115 (95) ve 93 (44) numarah Vazelon
Sozlesmelerinde de gecmektedir (Artun, 2006, s. 45). Bir diger goriis de erken tarihli
olabilecegi varsayilan Aziz Nikolaos graffitisinin ilizerine kirmizi bordiir ¢izili bir duvar
yazisidir: “ovtog o vaog tov Ilpodp[ouov o] vektnoe [o] Paoide[v]c.” (Bryer vd. 2020, s.
566). Yazitta Prodromos ifadesi gegmesine ragmen hem sapeldeki Aziz ilyas siksulunun
fazlaligi hem de yazitin bir haci graffitisi olmasi sapelin Ioannes Prodromos’a ihtaf
edilemeyecegini diisiindiirmektedir. Tiim bu bilgiler 15181nda sapelin Peygamber ilyas’a
ithaf edildigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Peygamber Ilyas Sapeli'nin duvarlar1 ve 6rtii sistemi neredeyse bos yer kalmayacak
sekilde duvar resimleriyle bezenmistir. Bryer ve Winfield sapelde toplam 34 tasvir tespit
etmistir. Arastirmacilar sapeli lice ayirmislar, en tlistten baslayarak saat yoniinde tasvirlere
numara vermislerdir (Sekil 12). Tasvirlerden bazilar1 giinlimiize nispeten iyi durumda
gelebilmisken, bazilar1 da neredeyse tanimlanamayacak halde gelmislerdir. Sapelin bati
duvarinda sirasiyla Koimesis (Meryem’in Oliimii) (4), Isa’nin Vaftizi (8), Lazarus’un Dirilisi
(9), Tanimlanamayan Bir Aziz (25), Aziz Makarius (26), Konstantinos ve Helena (27) (Sekil
13); kuzey duvarinda Carmihta Isa (10), Anastasis (Dirilis) (11), Metamorphosis
(Baskalasim) (12), Aziz Demetrius (28), Aziz Theodore (29), Aziz Eugenius (30), Aziz
Georgius (31), loannes Prodromos (32), Theotokos Meryem (33) ve isa (34); dogu
duvarda Deesis (1), Cennet Melekleri (5), Aziz Athanasius (13), Nazianuslu Aziz Gregorius
(14), Aziz Basileus (15), loannes Khrysostomos (16), (Nyssali) Aziz Gregorius (17) ve Aziz
Nikolaos (18); giiney duvarda Meryem’e Miijde (6), isa’nin Dogumu ve Tapinaga Takdim
(7), ilyas Peygamber (19), (Elyesa) Peygamber (20), Martir (21), Aziz Arsenius (22), Aziz
Euthymius (23) ve Cileci Aziz (24); tonozda ise Analipsis (Goge Yikselis) (2) ve
Pentekoste (Kutsal Ruhun Havarilerin Uzerine Inisi) (3) tasvir edilmistir2.

1 Topalides, giinlimilize kadar gelemeyen fakat skete (¢ilehane, kesislerin siginma yeri) olarak bahsettigi,
manastirdan yaklasik 1-1,5 km batida olan ve modern zamanlara kadar ayakta kalan baska bir Aziz ilyas
Sapeli’'nin varligindan s6z etmektedir.

2 Siralama bati duvar iist seviyeden beden seviyesine dogru saat yoniinde verilmistir. Sahnelerin yerlerinin net
anlasilabilmesi adina Bryer ve Winfield'in kullandig1 numaralar verilmistir.
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Bat1 duvarin en iist seviyesinde Koimesis (Meryem’in Oliimii) sahnesi yer almaktadir
(Sekil 14-16). Kanonik Incillerde yer almayan konu icin en énemli ikonografik kaynaklar
Studioslu Theodoros’'un Damaskinoslu loannes’e yazdig1 mektuplardir (Taft vd. 1991, s.
653). Kirmizi kalin bir ¢ergeveyle sinirlandirilan kompozisyonun merkezinde Meryem yer
almaktadir. Elleri gégsiinde capraz kavusturulmus Meryem mavi bir khiton giymekte ve
yataga uzanmis olarak tasvir edilmektedir. Meryem'’in yataginin {istiinde uclarinda inciler
ve degerli taslar olan kirmizi bir o6rti bulunmaktadir. Meryem’in basucunda Petrus,
piskoposlar, havariler ve Kudiis’ii simgeleyen yapilar yer almaktadir. Yesil khiton iistline
sar1 himation giyen Petrus bir eliyle buhurdani sallarken diger eliyle de kapali bir kodeks
tutmaktadir. Kirmizi himation giyen Pavlus yatagin yaninda, mavi himation giyen loannes
Theologos ayakucunda, ikisi de Meryem’e dogru uzanmis olarak tasvir edilmistir. loannes
Theologos’un arkasinda da yine havariler yer almaktadir. Pavlus’un arkasinda yesil khiton
ve lizerine sar1 himation giyen Isa, ayakta ve elinde de eidolon (Meryem’in ruhunun
kundaklanmis bir bebek olarak tasvir edilmesi) ile betimlenmistir. Isa elindeki eidolonu
meleklere dogru uzatmaktadir.

Bat1 duvarin giiney orta béliimiinde Isa’nin Vaftizi sahnesi yer almaktadir (Sekil 17-
19). Sahnenin ikonografik kaynaklar1 Matta (3: 13-17), Markos (1: 9-11), Luka (3: 21-22),
Yuhanna (1: 29-34), Pavlus’'un Romalilara Mektubu (6: 3), Pavlus’un Korintlilere Mektubu
(10: 1-4), Petrus’un Birinci Mektubu (1: 12) ve apokrift Ebionitler Incili'dir. Ebionitler
incili'nde vaftiz, tovbe banyosu olarak anilmaktadir (Barut vd. 2021, s. 76). Sahnenin
merkezinde ayakta Seria Nehri'nin icinde, kirmiz1 halesiyle isa, genelde perizoma giyimli
betimlenirken burada geleneksel semanin aksine ¢iplak tasvir edilmistir. Isa'nin baginin
listiinde altta Iesous Christos’un (‘Incotic Xptotog) kisaltmasi olan IC XC, Ustte H Bantioig
(Vaftiz) yazis1 yer almaktadir. Yazilarin iistiinde ise 151k huzmesinden Isa’ya dogru inen
giivercin tasvir edilmistir. Isa'nin saginda loannes Prodromos (Vaftizci Yahya) sag eli
[sa’nin basinin iizerinde 151k huzmesine bakar durumda betimlenmistir. isa’nin solunda
yesil, sar1 himation giyen ii¢ melek ellerini kapatan ortiilerle Isa’ya déniik sekilde tasvir
edilmistir.

Bat1 duvarin kuzey orta b6limiinde Lazarus’un Dirilisi sahnesi yer almaktadir (Sekil
20-22). Sahnenin ikonografik kaynaklar1 Yuhanna incili'nde (11: 1-44) belirtilmektedir.
Apokrif Nikodemus incili'nde de (5: 45) detay verilmemekle birlikte sadece olaydan
bahsedilmektedir. Geleneksel semada oldugu gibi konu iki dagin arasinda ge¢mektedir.
Kompozisyonun merkezinde isa ve Lazarus yer almaktadir. Kirmiz1 khiton iizerine mavi
himation giyen Isa bir eliyle Lazarus’u kutsarken diger elinde de icinde “Lazarus, ayaga
kalk!” yazan kapali bir rotulus tutmaktadir. Isa'nin basinin solunda IC XC, iistiinde de H
éyspotg Toii Aaldpov (Lazarus'un Dirilisi) yazmaktadir. Isa'nin saginda havariler, solunda
da Lazarus bulunmaktadir. Lazarus lahit i¢inde, haleli, kefenli sargili ve sahneye dik
yerlestirilmistir. Lazarus’'un hemen saginda sargilarini ¢6zen bir figiir, figiiriin altinda da
lahitin kapagin tasiyan bir figiir bulunmaktadir. Lazarus’un arkasinda mucizeye taniklik
eden alt1 Yahudi tasviri yer almaktadir. Figiirlerden bazilar1 Lazarus’un doért giindiir o6li
oldugu icin koktugunu burunlarimi kapatarak gostermektedirler.

Bati1 duvarin giiney alt boliimiinde Aziz Makarius ve tanimlanamayan bir Aziz figiirii
yer almaktadir (Sekil 23-24). Sahnenin solunda tasvir edilen Aziz Makarius giinlimiizde
tahrip olmustur, fakat Bryer ve Winfield'in gordiikleri 6 dy(io¢) Makaptog (Aziz Makarius)
yazitiyla tammlanmaktadir (2020, s. 570). ince, uzun ve ¢iplak tasvir edilen aziz sag eliyle
sakalin1 tutmaktadir. Sahnenin saginda Aziz Makarius gibi cepheden, ayakta ve haleli
tasvir edilen Azizin kim oldugu anlasilamamaktadir. Aziz inciler ve degerli taslarla siislii,
kirmizi khiton ustiine koyu yesil himation giymektedir. Aziz sag eliyle takdis isareti
yaparken, sol elinde de kapali bir rotulus tutmaktadir.
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Bat1 duvarin kuzey alt boliimiinde Konstantinos ve Helena tasvirleri yer almaktadir
(Sekil 25, 27). Sahnenin merkezinde Gergek Hag, saginda Helena, solunda da Konstantinos
tasvir edilmistir. Konstantinos sag eliyle haci gosterirken Helena sol eliyle haci
tutmaktadir. Hagin lizerinde dort biiyiik Epsilon (¢) yer almaktadir. Bryer ve Winfield
figiirlerin baslarinin yanlarinda ¢ @yio¢ Kwvotavtivog, 1j ayia ‘EAévn (Aziz Konstantinos,
Azize Helena) yazitlarinin yer aldigini belirtmektedir (Sekil 26) (2020, s. 570), fakat bahsi
gecen yazitlarin giinlimiizde neredeyse okunamayacak kadar tahrip olduklar
goriilmektedir. Konstantinos yesil khiton {izerine inciler ve degerli taslarla siislenmis
kirmizi loros giymekte, Helena yesil khiton tizerine kirmizi, sar1 loros giymektedir. Her iki
figliriin de baslarinda stemma (tag), ucunda da iki dizi inci bulunmaktadir.

Kuzey duvarin batisinda iist seviyede sagda Carmihta Isa ve solda Anastasis (Dirilis)
sahneleri yer almaktadir (Sekil 28). Giiniimiize olduk¢a tahrip olmus bir sekilde gelen
sahnelerin tasvirleri ve cizimleri eski fotograflar sayesinde yapilabilmistir.

Kompozisyonun saginda yer alan Carmihta isa sahnesinin ikonografik bilgileri Matta
(27: 33-56), Markos (15: 22-41), Luka (23: 32-48), Yuhanna (19: 18-31) ve apokrif
Nikodemus Incili'nde (9: 12-16) anlatilmaktadir. Kompozisyonun merkezinde Carmihta
Isa, solunda Meryem, saginda ise loannes Theologos (incilci Yahya) yer almaktadir (Sekil
29, 31). Sahne giiniimiizde olduk¢a tahrip olmus, sivalarin biiyiik ¢ogunlugu ytizeyden
kopmustur. Sahnenin sol listiinde H Ztavpwoto (Carmiha Gerilme) yaziti yer almaktadir.
Hacin ist kolunun her iki yaninda IC XC, Kristogramin ortasinda da O Ba(cidetg) tri¢
86(&ng) (Zaferin Krali) yazmaktadir (Sekil 30). Carmiha gerilmis olarak tasvir edilen isa
perizonion giymektedir. Isa’'min saginda Meryem, solunda da loannes Theologos yer
almaktadir. Meryem’in basinin iistinde MHP OV (Tanrianasi), loannes Theologos'un
basinin istiinde de O dyios Twavvng O OgoAdyos (loannes Theologos) yazmaktadir.
Meryem mavi himation, loannes Theologos ise kirmizi khiton iizerine yesil himation
giymektedir. Sahnenin en iistiinde, ¢armihin iki yaninda elleriyle yiizlerini kapatan iki
melek tasvir edilmistir.

Kompozisyonun solunda yer alan Anastasis (Dirilis) sahnesinin ikonografik bilgileri
Nikodemus Incili'nde (17: 3) anlatilmaktadir. Sahnenin merkezinde [sa, solunda Adem,
Havva ve Habil, saginda da Davut Peygamber, Siileyman Peygamber ve loannes Prodromos
(Vaftizci Yahya) yer almaktadir (Sekil 32-34). Sahnenin en st seviyesinde ‘H Avdaotacig
(Anastasis) yazmaktadir. Kirdigi Hades kapilan iistiinde duran Isa sag eliyle Adem’in
bilegini tutmakta, sol elinde de ha¢ bulunmaktadir. Mavi himation giyen Adem’in
arkasinda Havva ve Habil yer almaktadir. isa’nin sagindaki figiirlerden geng olan Siileyman
Peygamber, yash olan ise Davut Peygamber’dir. Her iki peygamber de yesil khiton lizerine
inciler ve degerli taslarla stislenmis kirmizi loros giymekte, baslarinda stemma, ucunda da
iki dizi inci bulunmaktadir. Peygamberlerin arkasinda ise loannes Prodromos kahverengi
bir pelerin giymektedir.

Kuzey duvarin dogusunda tlist seviyede Metamorphosis (Baskalasim) sahnesi yer
almaktadir (Sekil 35). Sahnenin ikonografisini Matta (17: 1-8), Markos (9: 2-8), Luka (9:
28-36), Petrus’un ikinci Mektubu (1: 17), apokrif Petrus’un Vahyi ve Yuhanna'nin Isleri
(90-91) anlatmaktadir. Neredeyse tanimlanamayacak hale gelmis sahnenin merkezinde
beyaz 151k huzmesinin icinde Isa tasvir edilmistir. Sahnenin biiyiik bir béliimii tahrip
oldugu icin diger figiirler anlasilamamakla birlikte, konunun ikonografisi disiintildiigiinde
[sa'min saginda ve solunda haleli iki figiir Musa ve Ilyas peygamberler olmaldir.
Kompozisyonun alt seviyesi tamamen yok oldugu i¢in bu bdliimde Petrus, Yakup ve
Yuhanna’nin olup olmadig1 anlasilamamaktadir.

Kuzey duvarin batisinda alt seviyede Aziz Demetrius, Aziz Theodore, Aziz Eugenius
ve Aziz Georgius tasvirleri yer almaktadir (Sekil 36, 38). Figiirler glinlimtize oldukga tahrip

727



A. Nazh Soykan

olarak geldiklerinden dolay1 tasvir ve ¢izimleri eski fotograflar sayesinde yapilabilmistir.
Sahnede sagdan sola dogru sirasiyla Aziz Demetrius, Aziz Theodore, Aziz Eugenius ve Aziz
Georgius tasvir edilmistir. Aziz Demetrios ve Aziz Theodore tasvirleri giliniimiizde
taninamaz haldedir. Aziz Eugenius ve Aziz Georgius ise Bryer ve Winfield'in
fotograflarindan anlasildig1 tlizere askeri kiyafetler icinde, ellerinde kalkanlarla tasvir
edilmislerdir (Sekil 37). Aziz Eugenius’un basinin solunda 6 ay(iog) Evyéviog 6 Tpame{oivt
(og) (Trabzonlu Aziz Eugenius), Aziz Georgius'un basinin solunda da ¢ @y(iog) I'ewpytog
(Aziz Georgius) yazmaktadir.

Kuzey duvarin dogusunda alt seviyede loannes Prodromos, Meryem ve Isa tasvirleri
yer almaktadir (Sekil 39). Figiirler giinlimiize oldukca tahrip bir sekilde geldikleri icin
ayrintilar anlasilamamistir.

Dogu duvar st seviyede Deesis sahnesi yer almaktadir (Sekil 40). Kompozisyonun
merkezindeki isa’nin sadece halesinin bir pargasi giiniimiize gelebilmistir. isa’nin saginda
Meryem ve ilyas Peygamber, solunda ise loannes Prodromos ve Elyesa Peygamber yer
almaktadir (Sekil 41-42). Sa¢ ve sakali beyaz tasvir edilen Ilyas Peygamber beyaz khiton
lizerine acik pembe himation, Meryem ise mavi khiton iizerine kirmizi himation
giymektedir. Sahnedeki diger figlirler tanimlanamayacak haldedir.

Dogu duvar apsis yarim Kkubbesinin kemerinde Yunanca biiylik harflerde
Mezmur’dan (102: 19-20) alint1 yapilmistir (Sekil 43-44). Yazitta “RAB yiicelerdeki kutsal
katindan asagi bakti, Géklerden yeryiiziinii gézetledi, Tutsaklarin iniltisini duymak, Oliim
mahkimlarini kurtarmak igin. Bu (tarihi kayit) 1219 yilin da boyandi (Rapti, 2017, s. 12)”
ifadesi yer almaktadir.

Dogu duvar orta seviyede Cennet Melekleri tasviri yer almaktadir (Sekil 45-49).
Deesis sahnesine dogru diz ¢oker sekilde tasvir edilen melekler korosu acik pembe, beyaz,
kirmizi khiton tzerine incilerle ve degerli taslarla stlislenmis sari, yesil, kirmizi pelerin
giymektedirler.

Dogu duvar alt seviye kuzeydogu kdsede Aziz Athanasius, Nazianuslu Aziz Gregorius
ve Aziz Basileus tasvirleri yer almaktadir (Sekil 50). Giinlimiize omuzdan yukarisi
gelebilen, beyaz stikharion ve siyah hag¢lhi phenolion giyen Aziz Athanasius’'un basinin
solunda 0 ay(iog) AB(avaciog) (Aziz Athanasius) yazmaktadir. Basinin solunda 0 dy(ioc)
T'pnydpiog 0 Beoloy(og) (Teolog Aziz Gregorius) yaziti bulunan Nazianuslu Aziz Gregorius
da beyaz stikharion ve siyah hachh phenolion giymekte, elinde de acik bir rotulus
tutmaktadir. Yazitta o tag kot / vog tav / tag kat ovupw(voug) Tic aita tag (altnoeis ?)
yazmaktadir. Giiniimiizde olduk¢a tahrip olan yazitin, Bryer ve Winfield tarafindan ikinci
Antiphon’un acilis1 ile basladigir belirtilmektedir (Sekil 51-52) (2020, s. 569). Yiizi
tamamiyla tahrip olan Aziz Basileus beyaz stikharion ve siyah hagh a¢ik pembe phenolion
giymektedir.

Dogu duvar alt seviye giineydogu kosede loannes Khrysostomos, (Nyssali?) Aziz
Gregorius ve Aziz Nikolaos tasvirleri yer almaktadir (Sekil 53). Bryer ve Winfield'in
unvaninl tanimlayabildikleri Ioannes Khrysostomos giliniimiizde tamamen tahrip
olmustur. Yer yer yesil cizgileri olan beyaz stikharion ve siyah hacgli phenolion giyen
(Nyssali?) Aziz Gregorius'un basinin solunda ¢ @y(tog) I'ptydpnog (Aziz Gregorius) yazisi
yer almaktadir. Elinde tuttugu acik rotulusun tUzerindeki yazilar giintimiizde
okunamayacak haldedir, fakat Bryer ve Winfield yazitin ilk Antiphon’un acilisi ile
basladigini belirtmektedir. Yazitta K (Upy)e 6 O(g6)s’n / uwv ov / 16 Kparog / a(ve)ikaotov
/ k(ai) n 66éa yazmaktadir (2020, s. 569). Aziz Nikolaos yer yer agik pembe c¢izgileri olan
beyaz stikharion ve siyah hag¢h phenolion giymekte ve basinin solunda ¢ ay(iog) (Aziz)
unvani yer almaktadir. Aziz Nikolaos'un da elinde tuttugu acik rotulus iizerindeki yazi
giiniimiizde okunamayacak durumdadir. Bryer ve Winfield yazitin ikinci inan¢ Duas’’nin
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acilisindan oldugunu belirtmektedir. Yazitta d(mw¢) U(mo tol/ kpdrov]s / m(avt)o(te)
yazmaktadir.

Giiney duvarin dogusunda iist seviyede Meryem’e Miijde tasviri yer almaktadir
(Sekil 54). Sahnenin ikonografisini Luka (1: 26-37) anlatmaktadir. Kirmizi ¢cerceve icine
alinan kompozisyonun giiniimiize ¢ok az bir kismi gelebilmistir. Gliniimiize gelebilen
kisimlarinda Gabriel'in yesil khitonlu ve kirmizi kanath tasvir edildigi, Meryem'in ise
erguvan renginde himation giydigi anlasilmaktadir. Bryer ve Winfield'in fotograflarindan
kompozisyonda mimari detaylarin oldugu goriilmektedir (Sekil 55a-b).

Giiney duvarin dogusunda iist seviyede Isa’min Dogumu ve Tapmnaga Takdim
sahneleri yer almaktadir (Sekil 56). Kirmiz1 ¢erceve icine alinmis iki sahnenin dogusunda
Isa’nin Dogumu yer almaktadir. Isa’nin Dogumu’nun ikonografisi Matta (1: 18-25), Luka
(2: 6-7), Barnabas Incili (3-4), Isa'min Birinci Cocukluk Incili (1: 1-21), Pseudo-Matta Incili
(13-14) ve Yakut Incili'nde (17-21) anlatilmaktadir. Sahneden giiniimiize sadece
kompozisyonun merkezindeki Meryem’in halesinin iist ucu ve li¢ Melek gelebilmistir.
Bryer ve Winfieldin fotograflarindan anlasildigl ilizere kompozisyonun merkezinde
Meryem, saginda kundaklanmis Isa, isa’nin hemen yaninda 6kiiz ve esek tasvirleri yer
almaktadir. Kompozisyonun en saginda U¢ Miineccim Kral (Gaspar, Melkior ve Baltazar)
yer almakta, kompozisyonun solunda ise ii¢ melek Isa’nin dogumunu cobana haber verir
sekilde tasvir edilmistir (Sekil 56) (2020, s. 928). Isa’nin Dogumu sahnesinin batisinda
Tapinaga Takdim sahnesi yer almaktadir (Sekil 56). Meryem ve Yusuf'un kirkinci giinde
[sa’y1 tapinaga getirmesi ikonografisi Luka (2: 22-39) ve Pseudo-Matta Incili'nde (15)
anlatilmaktadir. Olduke¢a tahrip bir sekilde giiniimiize gelmesine ragmen sahne tasvir
edilebilmektedir. Sahnenin saginda yesil khiton giyen Simeon kucaginda c¢ocuk Isa’y:
tutmaktadir. Sahnenin solunda Meryem, Yusuf ve Anna tasvir edilmistir. Meryem’in
ellerinde bir 6rtii bulunmakta, mavi khiton lizerine erguvani himation giymekte, Yusuf ise
kirmizi bir himation giymektedir. Giiniimiize Anna’'nin sadece halesinin st ucu
gelebilmistir.

Giiney duvarin alt seviyesinde doguda iki figiir bulunmaktadir (Sekil 58). Bryer ve
Winfield figiirlerden sagdakinin isminin okunabildigini ve Ilyas Peygamber oldugunu,
soldakinin ise ikonografiden yola ¢ikarak Elyesa Peygamber olabilecegini belirtmislerdir
(2020, s. 569). Giiniimiizde oldukg¢a tahrip olan tasvirlerin ikisi de yesil khiton {izerine,
acik pembe himation giymektedir.

Giiney duvarin alt seviyesinde batida dort figiir bulunmaktadir (Sekil 59). Figiirler
ayakta, cepheden tasvir edilmislerdir. Arastirmacilar batiya dogru sirasiyla ilk figiiriin
elinde tuttugu beyaz hactan yola ¢ikarak bir martir; ikinci figiiriin sahnede bulunan yazit
yardimiyla Aziz Arsenius; ii¢iincii figiirtin Aziz Euthymios ve son figiiriin de uzun beyaz
saglarindan yala c¢ikarak cileci bir Aziz olabilecegini belirtirler (2020, s. 569-570).

Giris kapist sovesinin gliney duvarinda bir figiir bulunmaktadir (Sekil 60).
Glnlimiizde ylizli tamamen tahrip edilen figiir, haleli, ayakta ve cepheden tasvir edilmistir.
Figiirii tanimlayacak herhangi bir yazit bulunmamaktadir.

Tonozun bati kisminda Pentekost (Kutsal Ruhun Havarilerin Uzerine Inisi) sahnesi
yer almaktadir (Sekil 61-62). Kelime anlami Ellinci Giin olan sahnenin ikonografisi
Elgilerin isleri'nde (1: 3-5, 8-9, 2: 1-4) anlatilmaktadir. Kuzeyde alti, giineyde alti olmak
lizere On Iki Havari karsihkli oturur sekilde tasvir edilmistir. Sahnenin ortasi tonoz
yikildigi icin yok olmustur. Havariler kirmizi, yesil, sar1 khiton iizerine mavi, kirmizi, yesil,
actk pembe himation giymektedir. Havarilerin altinda yine karsilikli olarak kuzeyde ve
glineyde dilimli kemer i¢inde ayakta ikiser figiir yer almaktadir. Figiirler tahrip olduklar:
icin kim olduklar1 anlasilamamustir.
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Tonozun dogu kisminda Analipsis (Goge Yiikselis) sahnesi yer almaktadir (Sekil 63-
65). Sahnenin ikonografisi Elgilerin Isleri'nde (1: 9-14) anlatilmaktadir. Tonozun
yikilmasindan dolay1 olduk¢a tahrip olmus sahneden giinlimiize sadece Kkarsilikli
yerlestirilen kuzeyde alti ve giineyde alti olmak iizere On Iki Havari'nin belden asagisi
gelebilmistir. Havariler yesil, beyaz, mavi, sar1 khiton {lizerine kirmizi, yesil, sari, mavi
himation giymektedir. Bryer ve Winfield tonozun merkezindeki Analipsis sahnesini
belgeleyebilmislerdir. Arastirmacilarin fotografindan anlasildigi {izere mandorlanin
kenarlarinda dért melek, ortadaki Isa’y1 gége tasimaktadir (Sekil 65). Bununla birlikte
yapilan arastirmalar sonucunda Macaristanh fotografci Istvan Pi Téth'un 2015 yilinda
cektigi fotograflarda mandorlanin ucunun goriindiigii tespit edilmistir (Sekil 66).

Tonoz kemerinde kuzeyde ve gilineyde iki figiir bulunmaktadir (Sekil 67-68).
Glnlimiize giineydeki figiirlin omuzdan asagisi gelebilmisken, kuzeydeki figiir yiiziindeki
tahripler haricinde tam olarak gelebilmistir. Oturur sekilde tasvir edilen figiirlerin ikisi de
elinde kapali bir rotulus tutmakta, ayaklarinin altinda da suppadaneum yer almaktadir.
Glneydeki figiir yesil himation, kuzeydeki figiir ise kirmizi khiton iizerine mavi himation
giymektedir.

Macaristanh fotografci Istvan Pi Téth'un 2015 yilinda cektigi fotograflarda tonozun
tamamen yikilmadigr goriilmektedir (Sekil 69-70). Tonoz kemerinin tam merkezinde
kirmizi ¢ergevenin sinirladigl madalyon icinde degerli taslarla ve incilerle slisenmis bir
Yunan hagi, hac¢in kuzeyinde ve giineyinde kirmizi gerceve icinde baslarinda, ucunda inci
dizileri bulunan stemma olan iki figiir yer almaktadir (Sekil 71).

Degerlendirme
Mimari

Dogu Karadeniz Boélgesi'nin hem siyasi hem de ticari anlamda en 6nemli
sehirlerinden biri olan Trabzon’un, tarihi siirec¢ icerisinde bircok uygarlia ev sahipligi
yaptig1 bilinmektedir. Trabzon’da ézellikle Latin Istilas1 (1204) sonrasinda dini mimari
acisindan 6nemli bir canlanma yasanmistir. Bu donemde ya yeni yapilar insa edilmis ya da
var olan yapilara yeni eklemeler yapimistir. Vazelon Manastirn da glinlimiize
kurulusundan itibaren eklemeler yapilarak gelmistir. Calismanin konusunu olusturan
Peygamber Ilyas Sapeli plan 6zellikleri ve siislemeleri acisindan hem bélge icinde hem de
bolge disinda bir¢ok yapiyla benzerlik gostermektedir.

Tek nefli bazilikal planh bir kurulusu olan yapinin Trabzon’da ve cevresinde benzer
ornekleri bulunmaktadir. Hem tek nefli olmalar1i hem de dini islevli kullanmalari
bakimindan Peygamber Ilyas Sapeli’ne Trabzon’da Magka Bibat Kdyii Pipat Sapeli (Sekil
72), Macka Cakilca Koyl Sapel A (Sekil 72), Macka Soguk Su Sapeli (Sekil 72), Magka
Hamsikdy Kutsal Kurtaric Sapeli (Sekil 73), Siirmene Zavzaga Kalesi Sapeli (Sekil 74) ve
Kaymakli Manastir1 Kilisesi; Gliimiishane’de Asag1 Tersun Sapeli (Sekil 75), Tzanicha Sapel
A ve Sapel B (Sekil 76a-b) benzeyen ornekler arasinda yer almaktadir.

ikonografik Ozellikler ve Resim Program

Bizans Resim Sanati’'nda isa’nin yasamindaki olaylar ii¢c temel unsurda ele alinmis ve
resim sanatina da bu sekilde yansimistir. Birinci béliimde enkarnasyon ve Isa’nin
¢ocuklugu anlatilmakta, ikinci boliimde Isa’min kurtaria kimligi ve gergeklestirdigi
mucizeler 6ne cikmakta, son boliimde ise Isa’nin cileleri tasvir edilmektedir. Peygamber
Ilyas Sapeli duvar resimlerinde de belli bir sira izlendigi goriilmektedir. Yapidaki resim
programi incelendigi zaman giiney duvarda Isa'min ilk yillarinin, kuzey duvarda ise son
dénemlerinin ele alindig1 goriilmektedir. Giiney duvarda Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu
ve Isa’min Tapinaga Takdimi konular islenirken, kuzey duvarda da Carmih, Anastasis ve
Metamorphosis sahneleri tercih edilmistir. Isa’'nin Vaftizi ve mucizeleri ise bati duvarda
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ele alinmistir. Yapinin iist seviyelerinde de Bizans Resim Sanati ikonografisine uygun
olarak Analipsis, Pentekoste, Deesis ve Koimesis konularinin islendigi gortilmektedir. Tekli
figiirlerin yam sira yapida ozellikle On iki Bayram siklusunun islendigi gériilmektedir.
Isa’'nin Kudiis’e Girisi haricindeki diger bayramlar giiney duvardan baslayarak saat
yoniinde devam etmis ve kuzey duvarda son bulmustur.

Peygamber ilyas Sapeli duvar resimlerindeki hem ikonografik dizilim hem de tekli
figiirlerin kompozisyona yerlestirilmesi Makedonya’da Komnenos Dénemi'nde insa edilen,
12. yiizyiin sonuna tarihlenen Kurbinova Aziz Georgios Kilisesi duvar resimleriyle
benzerlik gostermektedir. Her iki yapida da fazla sayida tekli figiir tasviri tercih edilmistir.
Bununla birlikte kilise babalarinin dogu duvar alt seviyeye yerlestirilmeleri, duruslari,
ellerinde tuttuklari acik rotuluslarda da benzerlikler goriilmektedir (Sekil 77).

Ikonografik olarak Peygamber Ilyas Sapeli'nde Cileci Aziz tasvirlerinin tercih
edilmesi, yap1 toplulugunun konumu itibar ile olduk¢a uygundur ve Aziz Sabbas ile
Kaymakli katholikonundaki tasvirleri hatirlatmaktadir (Sekil 78). Bizans Resim Sanati’nin
her déneminde siklikla tercih edilen imparator Konstantinos ve annesi Helena’nin Gergek
Hagi tutarlarken tasvir edilmeleri Peygamber Ilyas Sapeli haricinde Trabzon’da Aziz
Sabbas ve Sarmasikli Yukari Kilise'de de goriilmektedir.

Uslup

Bizans Resim Sanati’'nda 12. ylzyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan dinamik stille
birlikte figlirler daha hareketli tasvir edilmeye baslanmistir. Klasik dénemin aksine
dinamik stille birlikte figlirlerin ytzlerindeki donuk ifadeler yavas yavas yok olmaya
baslamistir. Bu dénemde figiirlerin ince, uzun tasvir edildigi, gosterisli kiyafetlerin tercih
edildigi, giysilerde donen ve st liste gelen drapelerin kullanildigi, hacimli ve dengeli olan
figiirlerin jest ve mimiklerle duygulari yansittiklar1 goriilmeye baslanmistir. Peygamber
llyas Sapeli duvar resimlerinde ince, uzun figiirlerin tercih edildigi goriilmektedir.
Tasvirlerde, Konstantinos ve Helena sahnesinde oldugu gibi incilerle ve degerli taslarla
benzenmis kiyafetler kullamlmistir. Ozellikle Miijde sahnesinde Gabriel'in hareketli
pelerini ve durusu sanki gékten o an inmis izlenimi uyandirmakta, sahnedeki dinamizmi
seyirciye yansitmaktadir. Sanat¢i sahnelerin genelinde konuya baglh olarak figiirlerin
duygularini yansitmay tercih etmistir. Ozellikle Lazarus’un Dirilisi sahnesinde figiirlerin
jest ve mimiklerinden saskinliklar1 anlasilmakta, Lazarus'un koétii kokusunu da sahnenin
arkasindaki figiirlerin burunlarim1 elleriyle kapatmasi, yani beden hareketleri
anlatmaktadir. Koimesis sahnesinde de figiirlerin baslarinin 6éne egilmesiyle tiziintiilerini
ve acilarin1 beden hareketleriyle yansittiklar1 goriilmektedir. Bu ornekler dogrultusunda
Peygamber Ilyas Sapeli duvar resimlerinin dénemin iislubunu yansittigini sdylemek yanhs
olmayacaktir.

Peygamber Ilyas Sapeli duvar resimleri iislup bakimindan Trabzon Ayasofya
Kilisesi’'nde bulunan duvar resimlerine benzemektedir. Figlirlerdeki agirlik, hacim ve
duygularin seyirciye yansimasi Trabzon Ayasofya Kilisesi'nde de goriilmektedir. Ozellikle
her iki yapida da Meryem’e Miijde, Vaftiz sahnesindeki melekler ve Koimesis sahnesindeki
figiirlerin agirhigl ve hacmi birbirine benzer niteliktedir. Bununla birlikte gliniimiizde ¢ok
az bir bolimu saglam olan Analipsis sahnesinin figiir dagilimi, konuyu ele alis bigimi ve
renk se¢cimi Trabzon Ayasofya Kilisesi'ndeki Analipsis sahnesiyle benzerlik
gostermektedir. Trabzon Ayasofya Kilisesi'nde de merkezde mandorlanin iginde, dort
melegin tasidign isa, kuzeyde ve giineyde ise karsihkh yerlestirilmis altigar havari
gorulmektedir (Sekil 79).

Bizans Imparatorlugu’nda 726-843 yillar arasinda yasanan ikonaklasmus Dénemi
nedeniyle Bizans Resim Sanati'nin erken dénem ornekleri neredeyse yok denecek kadar
azdir. Ozellikle italya bu siirecten etkilenmemis ve erken dénem duvar resim 6érnekleri
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giiniimiize kadar gelebilmistir. Bizans Resim sanatinin erken doénemlerinde Vaftiz
sahnesinde Isa’nin ¢iplak tasvir edildigi, daha sonraki dénemlerde ise perizoma giyimli
olarak tasvir edildigi gériilmektedir. Bu baglamda Peygamber Ilyas Sapeli ve Trabzon
Ayasofya Kilisesi Vaftiz sahnelerinde Isa'min ¢iplak betimlenmesi (Sekil 80), Ravenna
Ortodoks ve Arian Vaftizhaneleri gibi erken donem yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir
(Sekil 81a-b).

Sonug

Peygamber Ilyas Sapeli duvar resimleriyle ilgili ana sorun giiniimiize kadar yapilan
calismalarda genellikle Bryer ve Winfield'in tanimlarinin tekrar kullanilmasi olmustur. Bu
baglamda yapilan calismalarin genelinde duvar resimlerinin ikonografisi, tslubu ve
ozellikle bolge icerisindeki benzer 6rnekleri karsilagstirmali olarak degerlendirilmemistir.

Bir diger sorun Kudiis’e Giris sahnesinin sapelde neden tasvir edilmedigidir. Yapida
Kudiis’e Giris sahnesi haricinde tiim bayramlarinin tasvir edildigi goriilmektedir. Hem
giiniimiize gelen sahneler hem de eski fotograflar incelendiginde Kudiis’e Giris sahnesiyle
alakali bir iz aranmis, fakat bulunamamistir. Bu baglamda sanat¢inin Koimesis de déahil
olmak tlizere tiim bayramlar1 ikonografik programa dahil edip de neden Kudiis’e Giris'i
programa almadig1 anlasilamamustir. Uslup olarak hem bolgedeki hem de bélge disindaki,
donem yapilar1 incelendiginde yapidaki duvar resimlerinin Komnenos doénemi
ozelliklerini tasidig1 anlasilmistir.

Yapiyla ilgili baska bir sorun da duvar resimlerinin tarihlendirmesi konusudur.
Yapiy1 inceleyen arastirmacilar duvar resimlerinin tarihlendirilmesi konusunda farkl
gorusler ortaya koymaktadirlar. Rice duvar resimlerinin oldukga iyi bir is¢ilik gosterdigini
belirterek 16. yiizyila (1930, s. 79), Bryer ve Winfield ise hem ikonografik diizen hem de
iislupsal agidan duvar resimlerini 13. yiizyila tarihlendirmislerdir (2020, s. 583-584).

Sonug olarak tiim bu bilgiler 1s181nda yapidaki duvar resimlerinin 1204-1261 yillar
arasinda, biiytlk olasilikla da 13. ylizyilin sonlar1 14. yiizyilin baslarina tarihlenebilecegini
soylemek yanlis olmayacaktir. Bizans Resim Sanat’'min ge¢ ornekleri arasinda yer alan
Peygamber Ilyas Sapeli’nin duvar resimleri giiniimiizde neredeyse yok olmakla karsi
karsiyadir. Yapi, Karadeniz Bélgesi'nin zorlu iklim sartlar1 altinda kendi kaderine terk
edilmis durumdadir. Doga sartlarinin zorlugu yetmezmis gibi bir de insan eliyle yapilan
tahribatlara da a¢ik durumdadir. Yapinin en kisa zamanda korunmaya alinmasi, gelecek
nesillere aktarilabilmesi a¢isindan olduk¢a 6nemlidir.
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Ekler
15- Ayazma {;
Sekil 1: Vazelon Manastir1 Vaziyet Plan Sekil 2: Vazelon Manastir1 (2022)
(Pekdemir, 2022)3
o 1 2 3 METERS
r/’ { s
L . /
S l£ ' BAZEAQN, AYANA
‘Iz::s\l:‘;\k\:,;u\zz«vnl ; MANASTIR Chapel
$ekil 3: Peygamber llyas Sapeli, Plan Sekil 4: Peygamber ilyas Sapeli, Plan ve
(Pekdemir, 2022) Kesit (Bryer, Winfield, 2020, s. 299)

3 Cizimler icin 6grencim Mert Pekdemir’e tesekkiirlerimi sunarim.
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Sekil 5: Peygamber llyas Sapeli 19007 S¢Kil 6: Peygamber Ilyas Sapeli (2022)

Yillara Ait Bir Fotograf

(Durmus, 2012)

Sekil 7: Peygamber ilyas Sapeli Bati Sekil 8: Peygamber ilyas Sapeli, Kuzey
Cephe (2022) Cephe (2022)

Sekil 9: Peygamber ilyas Sapeli Giiney Sekil 10: Peygamber ilyas Sapeli Dogu
Cephe (2022) Cephe (2022)
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Sekil 11: Peygamber Ilyas Sapeli, Apsis
(2022)
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Sekil 12: Sahnelerin Yapi Icindeki Sekil 13: Peygamber ilyas Sapeli, Bat

Dagilimlari Duvar (2022)
(Bryer, Winfield, 2020, s. 300)
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o
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28/29/30/ 31

View North

Sekil 14: Koimesis (Meryem’in Oliimii)
(Pekdemir, 2022)

Sekil 16: Koimesis (Bryer, Winfield, 2020, s. 926)
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o] Ire
o R e Sekil 18: Vaftiz
Sekil 17: Vaftiz (2022) (Bryer, Winfield, 2020, s. 929)
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View North

Giacn Meot PERDEMIR ) — 125(cm)

Sekil 19: Vaftiz (Pekdemir, 2022)

Sekil 20: Lazarus’un Dirilisi (2022) Sekil 21: Lazarus’'un Dirilisi
(Bryer, Winfield, 2020, s. 929)
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Sekil 22: Lazarus’un Dirilisi (Pekdemir, 2022)

Sekil 23: Aziz Makarius ve Tanimlanamayan Bir Aziz (2022)
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ILYAS PEYGAMBER SAPELI DUVAR RESIMLERI

Qizen: Ment PEKDEMIR

) w—

25(em)

Sekil 24: Aziz Makarius ve Tanimlanamayan Bir Aziz
(Pekdemir, 2022)

Sekil 25: Konstantinos ve Helena (2022) Sekil 26: Konstantinos ve Helena

(Bryer, Winfield, 2020, s. 931)
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View North

TLYAS PEYGANBER SAPELEDUY AR RESIMLERE
Cloe: Ment PEKDEMIR
0 — 25(em)

Sekil 27: Konstantinos ve Helena (Pekdemir, 2022)

Sekil 28: Carmihta Isa ve Anastasis (Dirilis) (2022)
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Sekil 29: Carmihta isa (2022) Sekil 30: Carmihta isa
(Bryer, Winfield, 2020, s. 930)

View North

ILYAS PEYGAMBER SAPEL] DUVAR RESIMLER]

Cizen: Mer: PEKDEMIR

25(cm)

Sekil 31: Carmihta Isa (Pekdemir, 2022)
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Sekil 32: Anastasis (Dirilis) (2022) Sekil 33: Anastasis (Dirilis)
(Bryer, Winfield, 2020, s. 930)

ILYAS PEYGAMBLR SAPELI DLVAR
Cizen: Merl PEKDEMIR

Sekil 34: Anastasis (Dirilis) (Pekdemir, 2022)
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View North

Sekil 35: Metamorphosis (Baskalasim) (2022)

Sekil 36: Aziz Demetrius, Aziz Theodore, Sekil 37: Aziz Theodore, Aziz Eugenius ve Aziz
Eugenius ve Aziz Georgius (2022) Aziz Georgius (Bryer, Winfield, 2020, s. 931)
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Sekil 38: Aziz Theodore, Aziz Eugenius ve Aziz Georgius
(Pekdemir, 2022)
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Sekil 40: Deesis (2022)
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Sekil 41: Meryem ve ilyas Peygamber (2022)
Sekil 42: loannes Prodromos ve Elyesa Peygamber (2022)
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Sekil 43: Apsis Kemeri Uzerindeki Yazit (2022)

E

Sekil 45: Cennet Melekleri, Glineydogu Sekil 46: Cennet Melekleri, Glineydogu
(2022) (Bryer, Winfield, 2020, s. 927)

747



A. Nazh Soykan

16 18

View South

ILYAS PEYGAMBER SAPELI DUVAR RESIMLER 0
Qizen: Mert PEKDEMIR

Sekil 47: Cennet Melekleri, Giineydogu (Pekdemir, 2022)
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Sekil 49: Cennet Meleﬁeri, Kuzeydogu (Pekdemir, 2022)
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Sekil 50: Aziz Athanasius Nazianuslu Sekil 51: Nazianuslu Aziz Gregorius
Aziz Gregorius ve Aziz Basileus (2020) (Bryer, Winfield, 2020, s. 931)

SR L L =

Sekil 52: Nazianuslu Aziz Gregorius (Pekdemir, 2022)
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View South

Sekil 53: loannes Khrysostomos, (Nyssali?) Aziz Gregorius ve Aziz Nikolaos
(2022)

View South

Sekil 54: Meryem’e Miijde (2022)
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Sekil 56: isa’nin Dogumu ve Tapinaga Takdim (2022)
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xa.-oyym' -

Sekil 56: [sa’nin Dogumu Sekil 57. Tapa Takdim
(Bryer, Winfield, 2020, s. 928) (Bryer, Winfield, 2020, s. 928)
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View South

Sekil 58: ilyas Peygamber ve Elyesa Peygamber (2022)
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View South

Sekil 60: Tanimlanamayan Bir Figiir (2022)
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View North

Sekil 62: Pentekost, Bati Tonoz, Giiney Kismi (2022)
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View South

Sekil 64: Analipsis (Goge Yiikselis), Dogu Tonoz Gliney Kismi (2022)
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Sekil 65: Analipsis (Goge Yiikselis) Sekil 66: Analipsis (Goge Yiikselis)
(Bryer, Winfield, 2020, s. 926) (Bryer, Winfield, 2020, s. 926)
(Istvan Pi Téth, 2015)
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Sekil 67: Tanimlanamayan Bir Figiir, Tonoz Kemeri, Gliney (2022)
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Sekil 69: Tonoz, Distan Sekil 70: Tonoz, icten
(Istvan Pi Téth, 2015) (Istvan Pi Téth, 2015)
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Sekil 71: Yunan Hag1 ve Tanimlanamayan Iki Figiir, Tonoz Kemeri Ici

(Istvan Pi Téth, 2015)
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Sekil 72: Macgka, Bibat Koyt, Pipat
Sapeli, Macka, Cakilca Koyt, Sapel A ve
Soguk Su Sapeli
(Bryer, Winfield, 2020, s. 519)
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Sekil 74: Siirmene Zavzaga Kalesi Sapeli
(Bryer, Winfield, 2020, s. 666)
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Sekil 75: Glimiishane Asag1 Tersun

Sapeli

(Bryer, Winfield, 2020, s. 310)

L) 1 2 3 4 5 METERS

_:: "\%
A
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Sekil 76a-b: Giimiishane’de Tzanicha Sapel A ve Sapel B
(Bryer, Winfield, 2020, s. 628)

Sekil 77: Kurbinova Aziz Georgios Kilisesi, Kilise Babalari, Dogu Duvar

(Senel, 2019, Gorsel 5.60)
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Sekil 78: Kaymakli Manastir1 Katholikonu, Cileci Azizler, Giiney Duvar (2022)

Sekil 79: Trabzon Ayasofya Kilisesi, Analipsis, Bema Tonozu (2016)
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Sekil 80: Trabzon Ayasofya Kilisesi, Vaftiz Sahnesi (2016)

Sekil 81a-b: Ravenna, Ortodoks Vaftizhanesi ve Ravenna, Arian Vaftizhanesi
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