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Fenomenoloji bir fenomen bilimidir ve merkezinde fenomenin kendisi yer alir. Gériingiiye odaklanan bu bilim dali,
goziin gordiigiinden ziyade bilince gériinene atifta bulunur. Bu nedenle fiziki diinyanin bireyin onu gértis sekliyle
yorumladigini savunur. Ozellikle mekdnin insan lizerindeki tesirini ayirt eden fenomenoloji bu nedenle mimaride
6nemli bir yaklasim olarak én plana ¢ikar. Ciinkii mekdn, insani tiim yénleriyle yansitan giiclii bir unsurdur.
Edebiyatta da kahramanlarin duygu diinyalarint aciga ¢ikarmada basvurulan oénemli bir ara¢ olan mekdn,
fenomenolojik yaklasimla bagdastirilarak c¢alismamiza konu olmustur. Nitekim calismamizda ele aldigimiz
Mihail Bulgakov'un Kagis eserinde 6n plana c¢ikan iki biiyiik sehir olan Petersburg ve Istanbul, piyesin
kahramanlarinin ruhsal durumlarina ayna tutmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Zorlu tarihsel stireclerden
gecmelerine ragmen biri kacilan digeri ise siginilan konumda olan iki sehir, eserde Beyaz Ruslarin gé¢cmen
yasantilarina ayrintilt bir sekilde 1sik tutar. Her birinin tarihte izdiisiimii bulunan eser kahramanlarindan bahsi
gecen Rus toplulugunun manevi trajedilerini giin yiiziine cikaran Petersburg ve Istanbul, olaylarin asil mekdani ve
arka plani olarak iki farkli fenomenolojik rolde okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu ¢alismada Mihail Bulgakov'un
Kagis eserindeki kahramanlarin icsel ve dissal dontisiimlerine taniklik eden sehir imgesinin fenomenolojik
yaklasim temelinde Beyaz Ruslarin imgelemindeki karsiligi betimlenmeye calisilacaktir. Topraklarinda yasanan
cetin miicadeleler nedeniyle benzer fizyolojik tabloyu yansitan iki sehrin oyun kisilerinin karakterlerindeki
etkisinin irdelendigi ¢alismada, kahramanlarin gordiiklerini yorumlayis sekilleri bir mekdn olarak sehir

imgesinden faydalanilarak gézler éniine serilecektir.

Anahtar Kelimeler: Beyaz Ruslar, istanbul, Petersburg, Mihail Bulgakov, Kagis.

TWO CITIES IN BULGAKOV’S WORK ‘ON THE RUN’ FROM THE
PERCEPTIONS OF THE WHITE RUSSIANS WITH A
PHENOMENOLOGICAL APPROACH:

ST. PETERSBURG AND ISTANBUL

ABSTRACT

Phenomenology is a science of phenomena, and the phenomenon itself is at its center. This branch of science,
which focuses on appearance, refers to what appears to the consciousness rather than what the eye sees. For this
reason, phenomenology, which distinguishes the effect of space on people, comes to the fore as an important
approach in architecture. Because space is a powerful element that reflects people in all aspects. Space, which is
an important tool used to reveal the emotional worlds of the heroes in literature, has been the subject of our study
by being associated with the phenomenological approach. As a matter of fact, Petersburg and Istanbul, the two
big cities that come to the fore in Mikhail Bulgakov’s On the Run: A Play in Eight Dreams, which we discussed in
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our study, have an important place in terms of mirroring the mental states of the play’s heroes. Despite going
through difficult historical processes, two cities, one escaped and the other in a sheltering position, shed light on
the immigrant lives of the White Russians in detail. Petersburg and Istanbul, which bring to light the spiritual
tragedies of the Russian community, each of which is a historical reflection of the heroes of the work, confronts
the reader in two different phenomenological roles as the main place and background of the events. In this study,
it will be tried to describe the image of the city, which witnesses the internal and external transformations of the
heroes in Mihail Bulgakov’s On the Run: A Play in Eight Dreams, in the imagination of the White Russians in the
phenomenological context. In the study, which examines the effects of the characters of the two cities, which
reflect a similar physiological picture due to the difficult struggles in their lands, the way the heroes interpret
what they see will be revealed by making use of the image of the city as a place.

Keywords: White Russians, Istanbul, Petersburg, Mikhail Bulgakov, On the Run: A Play in Eight Dreams.

Giris

Sehir, tarihsel siirecte insanoglunun sahip olduguyla yetinmeyi birakip daha
fazlasini istemeye baslamasiyla beliren tiiketici toplum ile birlikte ortaya ¢ikar. Cok eski
zamanlarda miilkii olan insan, hem kendisini hem de mal varligin1 dis diismanlarin
tehdidinden korumak zorunda kalir. Buradan hareketle sehrin ana gorevinin savunma
oldugu goriilmektedir. Zamanla sehir yapilanmasinin ¢evresinde saglam kale duvarlariyla
ve hendekleriyle diismandan korunmayi basaran kirsal kesim sakinlerinden olusan
yoresel bolgeler olusmaya baslar. Baslangicta, sehir biitiiniiyle olumlu bir isleve sahiptir.
Disaridaki tehlikelerden insanlari koruyan, icerisinde rahat ve giivenilir bir yasamin
oldugu boyle bir mekan, sakinlerine kendi yetistirdikleri tiriinleri satma imkéani verir. Ayni
zamanda 6nemli halk yonetim sekli olan demokrasi, ilk olarak burada ortaya ¢ikar. Fakat
cok gecmeden sehirlerde kirsal kesimden tamamen farkli bir kentsel cevre ve kendisine
6zgli bir yasam bi¢imi belirmeye baslar. Nitekim bununla paralel olarak sehirde
yasamanin olumsuz yonleri de kendisini gosterir. Aile ve dostluk baglarinin zayiflamasi,
yabancilasma, bireysellesme ve buna ek olarak trajedilerle sonug¢lanan ¢atisma ve savaslar
kiicik sehirlerin karakteristik o6zellikleri haline gelir (Nikolayevna, 2014, s. 219).
Gorildigu lizere ortaya ¢iktig1 andan itibaren insanoglunun pek cok dénemine sahit olan
ve islevlerinde 6nemli 6l¢iide dontlisimler yasanan sehir, insanoglu ile eszamanli beliren
catisma, savas ve kaos zamanlarinda da farkli bir misyon yiklenir. Tarihin 6nemli
parcalarini olusturan bu siireclerde sehirler, ayna gorevi iistlenerek icerisindeki insanlarin
duygu hallerini ve psiko-sosyolojik durumlarin1 belirgin bir sekilde yansitan en gii¢lii
araclar olurlar. Diger yandan sehir, pek ¢ok ulusun yasam alanini ¢erceveleyen islevsel bir
mekan unsurudur. Bireyin diinyaya goziini actifi ve yasaminin devaminda siirekliligi
sagladig1l bir yer olarak ele alinan sehir, bu agidan 6zellikle XX. yilizyllda mimariden
edebiyata pek ¢cok bilim dalinin 6zel bir arastirma alan1 haline gelir. S6z konusu roliinden
dolayi ¢esitli kuramlara temel olan sehir, bilhassa fenomenolojik yaklasimda mekan-birey
baglaminda incelenerek kisinin icerisinde bulundugu sosyal ve tarihsel siireg, olgusal bir
yaklasimla a¢iklanmaya caligilir.

Fenomenolojik Yaklasim ve Nitelikleri

Yunanca bir terim olan fenomen/ phenomenon, “goériinen, dis goriiniis, goringii,
olay” anlamlarina karsilik gelir. Fenomenoloji ise bireyi ve onun deneyimlerini merkeze
alarak 6nceden hiikiim siiren kabullerden, 6n yargilardan ve felsefi dogmalardan uzak
durmaya c¢alisan bir yontemdir (Giile¢ Solak, 2017, s. 26). Fenomenoloji, ilk olarak XVIII.
ylzyllda Alman fizik¢i ve astronom ]. H. Lambert'in Yeni Organon (Neues Organon) adh
eserinde “nesnel goriingii bilimi” seklinde geger. Ilerleyen siirecte Kant, Fichte, Hegel ve
MerlauPonty gibi filozoflar tarafindan cesitli baglamlarda ele alinir. Kavramin temelini
Alman psikolog ve filozof Franz Brentano atarken, kuramsallasmasi Edmund Husserl’in
calismalariyla gerceklesir. Bir diger ifadeyle Husserl, Brentano’nun psikolojik zeminde
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insa ettigi fenomenolojiyi epistemolojik acidan ele alir ve XX. yiizy1l fenomenolojisinin
kurucusu olur (Tarhan, 2020, s. 2).

Husserl’e gore fenomenoloji, bireyin bilincli bir devinim icerisinde diinyayi nasil
deneyimlendirdiginin ve olusturdugunun bir analizidir. Bu nedenle fenomenoloji,
herhangi bir on kabule veya teorik arastirmaya ihtiya¢ duymaksizin kisinin diinya ile
arasindaki iliskisinde olusan dogrudan deneyimleri betimlemeye calisir (Ozcan, 2003, s. 4-
5). Akademisyen Seamon, fenomenolojiyi “en basit anlamda insan yasantisinin yoruma
dayali olarak ele alinmasi1” olarak tanimlar. Arastirmaciya gore bu alanin amaci insanla
baglantili olan durumlarin, olaylarin, anlamlarin ve yasantinin giinliik hayatin déngiisi
icinde kendiliginden gelisen olusumlarla incelenmesi ve glin yiiziine ¢ikarilmasidir
(Seamon, 2003, s. 36).

Mimaride 6nemli bir yaklasim olarak 6n plana ¢ikan fenomenolojiye bu alanda bir
felsefi disiplin seklinde degil yerin gozle goriiliir ifadesi olan mimari formun ve insan-
mekan iligkilerinin anlamini sorgulamaya yonelik bir metod olarak basvurulur. Aymi
zamanda kentsel mekani anlayabilme yolunda kaynaga erismek, 6zii fark etmek ve bazi
kavramlara aciklik getirmek amaciyla o6zellikle son yillarda tasarimcilar tarafindan
basvurulan bir yontem olur. Bu yonden fenomenolojiye felsefi oldugu kadar psikolojik
dayanaklara sahip bir yaklasim olarak da bakilir (Olgun, 2009, s. 86). Fenomenolojik
acidan mekan yasamin hammaddesidir, dolayisiyla bir nicelik olarak ele alinir. Bu nedenle
mekan varolusun 06zl olarak kabul edilir (Bilgin, 1990, s. 63). Alman filozof Martin
Heidegger, mekani saf yap1 olarak gérme anlayisinda degisiklige gider ve onu bir etkilesim,
deneyim ortami olarak ele alir (Giile¢ Solak, 2017, s. 27). Bu roliiyle fenomonolojik
yaklasim, mekan-insan etkilesimi bazinda ¢alismamizda benzer bir amagla ana malzeme
olacaktir. Zira bu calismada Rusya’nin ve Turkiye’'nin tarihsel gecis donemlerinde vuku
bulan kusatma ve rejim degisikligi gibi 6nemli tarihsel hadiselerin istanbul ve Petersburg
sehirlerindeki yansimasi fenomenolojik bir yaklasimla irdelenecektir. Ulkelerindeki
kargasadan kurtulmak i¢in Petersburg’dan kacan Beyaz Ruslarin sigindigi ve kusatma
nedeniyle benzer bir kaos ortaminda bulunan Istanbul’da yasadiklari, sehir imgesi
lizerinden verilmeye calisilacak, s6z konusu mekanlarin fenomenolojik baglamda
kahramanlarin algilayisindaki yerine deginilecektir. Ancak buna ge¢cmeden 6nce siradaki
bélimimiizde 1920°li yillarda yasanan tarihsel olaylara 1sik tutularak eser
kahramanlarinin igerisinde bulunduklari kosullarin zemini resmedilmeye calisilacaktir.

Beyaz Ruslarin istanbul’a Gelisi

XX. yluzyilin baslangic doneminde Rus Carlifi, cok cesitli ve her biri birbirinden
siddetli gecen pek cok tarihi olaya sahne olur. Rusya’nin 1905 yilinda Japonya savasindaki
yenilgisi ve 1905-1907 devrim olaylari, ¢carligin otoritesini biiytk 6l¢lide sarsar. Ardindan
gelen 1. Dlinya Savasi ile Rusya, biiylik bir doniim noktasinin esigine gelir (Kurat, 1999, s.
411-429). Savasin sebep oldugu zorlu yasam kosullari ve monarsinin bu atmosferde iilkeyi
yonetirken karmasik sorunlarin iistesinden gelememesi, ekonominin ve niifusun biyiik
Olciide deformasyona ugramasina neden olur. Gida ikmalinde 6nemli boyutlara ulasan
kithigin sonucunda hem {ilke halkinin hem de ordunun yiyecek ihtiyaci ciddi anlamda
¢ikmaza striiklenir. Bunun sonucunda 1917 yili Subat ayinda Petrograd’da! gida arzindaki
kesintiler temelinde patlak veren huzursuzluk, kitlesel grevlere ve sokak gosterilerine
dontistr (Kolganov, 2014, s. 570-576). En nihayetinde Lenin 6nderligindeki Bolsevikler
(Kizillar), yonetimi ele gecirir. Ancak yeni kurulan diizenle rahata kavusacagini diisiinen
Rus insani, kisa zaman sonra biiyiik bir trajediyi gozler dniine seren I¢ savas ile miicadele
etmek zorunda kalir. Ekim 1917’de Carlik rejimi yikildiktan sonra Rusya’da biiyiik bir
iktidar miicadelesi baslar. Bolsevik iktidarinin muhalifleri, Beyaz harekette birlesir. Cok

1 Petersburg, s6z konusu siirecte Petrograd olarak adlandirilmaktadir (Ayrintili bilgi i¢in bk. Borisenko, 2020).
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gecmeden Beyaz hareketi desteklemek icin itilaf Devletleri ortaya c¢ikar ve Rusya'ya
miidahale diizenlerler. ki siyasi cephe olan Bolsevikler ile Carlik sistemini destekleyen
Beyazlarin silahli miicadelesi, tiim Rusya’y1 etkisi altina alir. Bolsevikler, Rusya’nin orta
bolgelerinde iktidari siki bir sekilde ellerinde tutarlar ancak ayni zamanda kiy1 kesimlerde
birka¢ karsi devrimci hareket merkezinin de sesi duyulmaya baslanir. Bolsevikler icin en
bilyiik tehlike General Denikin baskanligindaki Giiney Rusya Hiikiimeti olur. Onceleri,
Beyaz Ordu gecici zaferler elde etse de ilerleyen siirecteki savaslarda maglup olmaya
baslar. Beyaz Ruslar’in yasamini ¢cikmaza sokan en temel olay, Beyaz Ordu generallerinden
Amiral Kolgak'in 6ldiriildigiine yonelik haberin gelmesi ve Batili devletlerin onlara
saglayacaklarina s6z verdikleri destegi cekmesi olur. Bunun tizerine Car II. Nikolay'in
Beyaz Ordusu biitliniiyle dagilir. Direnisi slirdliirmek icin General Vrangel komutasinda bir
araya gelen yeni bir Goniilliiler Ordusu da bu esnada kismi bazi basarilara imza atip Kuzey
Kafkasya'y1 ele gecirir. Fakat 1919 yili kisinda Kizillar, Harkov-Donbass-Rostov hattinda
tutunan Beyaz Ordu’yu bozguna ugratirlar. Vrangel, 1920 Mart ayinda Kirim’da yeniden
ordusunu toplayarak direnise baslar ancak kacinilmaz sondan kendini kurtaramaz. En
nihayetinde bizzat General Vrangel de yarali bir halde Tiirk topraklarina siginmak zorunda
kalir (Deleon, 1996, s. 11-12). Kanli gegen tiim bu siire¢ boyunca biiyiik katliamlara sahne
olan Rusya, hayatta kalmaya calisan pek ¢ok insan icin artik giivenli bir liman olmaktan
cikar. Micadelenin sonlarina dogru cephelerde nihai halini alan askeri goériinim
neticesinde Beyaz Ordu, son kalesi olarak gordiigii Kirim’a yénelir. Ancak 1920 yilinin
giiziine gelindiginde, Kizil terérden kurtulan Vrangel ordusunun, biiytik bir ¢ogunlugunu
aileleriyle birlikte subaylarin, girisimcilerin, yazarlarin, sarkicilarin, sanatgilarin ve diger
entelektiiellerin olusturdugu iist tabakadan insanlar, Amiral Kedrov komutasindaki
Karadeniz Filosu gemilerinde Kirim’dan Istanbul’a tahliye edilirler (Olcay, 2015, s. 747-
748). istanbul’a gelenlerin Beyaz Ordu mensubu ve Carlik taraftar1 olmalar1 dolayisiyla
kendilerine Beyaz Rus denilir.

S6z konusu yillarda Osmanli'ya bakildiginda, 1. Diinya Savasi esnasinda Alman-
Avusturya blogu ile ittifak icinde savasmakta oldugu ve agir bir yenilgi aldigi goriiliir.
Bunun iizerine daha fazla savasamayan istanbul Hiikiimeti, ateskes ilan eder. Nitekim
bunu bekleyen Antant iilkeleri ile Osmanl arasinda 30 Ekim 1918 tarihinde Mondros
Ateskes Antlasmasi imzalanir. Her ne kadar bu antlasma ile Osmanli, savasin agir
kosullarindan kurtulsa da diger yandan alinan kararlar da bir o kadar dayanilmaz
sonuglara yol acar ve Osmanh Imparatorlugu’nun ¢okiis siireci baslar (Uturgauri, 2013, s.
10-11). Nitekim bu antlasmadan ¢ok kisa bir siire sonra 13 Kasim 1918 tarihinde ingiliz,
Fransiz, Italyan ve Yunan gemilerinden olusan miittefik donanmasi Istanbul kapilarina
dayanir ve sehir “fiilen” isgal edilir. Eski miittefiklerin bu ani eylemlerinden yaklasik alt1 ay
sonra 15 Mayis 1919 tarihinde Yunanhlar izmir’i isgal ederler. 1920 yilinda Osmanh
Imparatorlugu’nun attifi yanlis bir diger adim sonucu imzalanan yeni “baris”
antlasmasinin neticesinde 16 Mart 1920 tarihinde sehir ikinci kez, bu defa “resmen” isgal
edilir (Farajova, 2015, s. 2). 1918 yilindan itibaren baslayan bu trajik Miitareke
giinlerinde, Osmanl Imparatorlugu topraklarinda kendi vatanlarinda baslayan bir baska
savastan kacan Ruslar goriinmeye baslar. Boylece bu insanlar icin ¢alismamizin analiz
bo6limiinde ele alacagimiz Mihail Bulgakov'un 6nemli eseri Kac¢is’a da ismini veren an gelir.

Rusya’dan goc edilebilecek iilkeler icerisinde bir anlamda dagilim noktasi niteligi
tasiyan en 6nemli bélgelerden biri olarak Istanbul éne cikar. Biiyiik bir géciin baslangig
noktasi olarak Istanbul’un segilmesinin pek ¢ok nedeni vardir. Bunlardan ilki, Rusya’nin
Bati sinirlarini Bolseviklerin ele gecirmesinden dolay1 buralardan dis iilkelere ge¢gmenin
kolay olmayacag: disiincesidir. Ancak deniz yoluyla Tirkiye'ye, oradan da Avrupa’nin
istenilen bélgesine gecmek miimkiindiir. ikinci sebep olarak bu esnada istanbul’'un Rusya
ile iliskilerinin iyi oldugu Itilaf Devletleri'nin kontroliinde olmasi sayilabilir. Uciinciisii ise
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Bolsevik yonetimin basa gecmesiyle anavatanindan kagmaya baslayan Ruslara pek ¢ok
Avrupa iilkesinin kisitlamalar getirmesidir. Ulkelerindeki diizeni bozabilecekleri
konusundaki endiseleri, s6z konusu devletlerin Rus gocmenlere kapilarini agma
konusunda tereddiit yasamalarina sebebiyet verir. Bu durumda da en elverisli ¢ikis olarak
yine Istanbul goriiliir (Uggiil vd. 2012, s. 3291).

Bahsi gecen yillarda Osmanli da yukarida bahsedilen gerekgelerin bir sonucu olarak
biiytlik sinavlardan ge¢gmektedir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce yasanan bes yillik kusatma
stirecinden dolay1 bu dénemde Istanbul’da yoksulluk dayanilmaz boyutlara ulasir. Fiyatlar
savas oncesindeki doneme kiyasla oldukca artar. Yoksulluk ve issizlige bir de katlanilmasi
giic aclik eklenir. Daha rahat bir yasam i¢in anayurtlarindan kacan ve yogunlukla
Beyoglu'nu ve Galata’y1 mesken tutan Beyaz Ruslar ise 6zel esyalarini sattiklar1 ve biiyiik
bir ¢ogunlugu basarisizlikla sonuclanan is, yeme ve barinma icin para kazanma ile
miicadele ettikleri bu donemde son derece zor kosullarda kalirlar. Yalnizca bir parca
ekmek i¢in, verilen her isi yapmay1 kabul ederler. Go¢gmenlerin ¢ogunlugunun baskin ruh
hali gelecek korkusu olur. Clinkii bu insanlar Kizillarin kisa zaman sonra yenilecekleri ve
zaferle yeniden yurtlarina donecekleri umuduyla topraklarini terk etmislerdir ancak
zaman ge¢mekte ve umutlar1 da beraberinde yok olmaktadir. Bu sartlar altinda gégmenler,
egitimlerine, riitbelerine ve unvanlarina bakmadan her iste calisirlar (Olcay, 2015, s. 748-
749); marangozluk, duvarcilik, demircilik, soforliik, ascilik, garsonluk, hamallik yaparlar,
eczanelerde, telgrafhanelerde calisirlar, balik tutarlar, balik aglar1 dokurlar, halat érerler,
abajur, ¢cocuk oyuncaklari, el cantasi imal ederler (Olcay, 2020, s. 84). Tiirk topraklarina
geldikleri andan itibaren yasam tarzlariyla olduk¢a dikkat ceken Beyaz Ruslar, ekonomik,
sosyolojik ve psikolojik pek ¢ok acidan arastirmacilarin dikkatini ¢ekerken dénemin
edebiyat yasaminda da 6zel bir yere sahip olurlar. Her ne kadar gecici siireligine ugrasalar
da gé¢men Rus yazarlarini biiyiik élciide etkilemeyi basaran istanbul, 6zellikle I. Bunin, N.
Teffi, A. Avercenko ve I. Zdanevi¢ gibi énemli yazin ustalarinin eserlerinin ana mekani
olmayi basarir (Kandemir, 2008, s. 157). S6z konusu gécmen toplulugunu ve icerisinde
bulundugu atmosferi basarili bir sekilde yansitan eserlerden en giglisi, Mihail
Bulgakov'un Kacis (bez) adl1 piyesidir.

Anayurttan Firarin OyKkiisii: M. Bulgakov ve Kacis

1891 yilinda Kiev'de diinyaya gelen Mihail Afanasyevi¢ Bulgakov, heniiz lise
yillarinda siirler kaleme alip karikatiirler cizerek piyano c¢alip sarki séyleyerek sozlii
hikayeler besteleyip onlari basarili bir sekilde anlatarak birbirinden cesitli yeteneklerini
ayni anda sergiler. 1. Diinya Savasi’na denk gelen iiniversite egitimini Kiev'deki Aziz
Vladimir Imparatorluk Universitesi Tip Fakiiltesinde tamamlayan Bulgakov, mezun
olduktan sonra Nikolskoye'de yerel doktor olarak goreve baslar. Nitekim burada ve
ardindan Vyazma’da ¢alistig1 siire boyunca edindigi izlenimler, daha sonrasinda Geng¢ Bir
Doktorun Notlar1 (3anucku rHozo epava) adl hikidye dongiisiinde birebir yansimasini
bulur. 1918 yilinda Kiev'e dénen yazar, burada vuku bulan ve biiyiik bir kismini kendisinin
de deneyimledigi cetin darbelere sahitlik eder. Bulgakov, bu korkung¢ ve karmasik aylari
Beyaz Muhafiz (beaas 2eapdus) adli romaninda anlatir. Doktor Bulgakov'u bu miicadeleler
esnasinda Ukraynali ulusalcilar, Kizillar ve Beyazlar olmak iizere pek cok cepheden kendi
tarafina ¢ekmek isteyen olur. 1919 yilina gelindiginde kendini Denikin’in birliklerinde
bulan yazar, Kuzey Kafkasya’yva giden sevkiyat treniyle onlar1 takip eder. Denikin
ordusunun yenilmesinin ardindan Vladikavkaz'da kalir. Buradan gergeklestirilen acil
tahliye esnasinda heniiz iyilestigi tifoya yeniden yakalanir ve Goniilli Ordu ile sehri terk
edemez. Bu sirada yerel gazetelere yazilar kaleme alan Bulgakov, edebi faaliyetleriyle
ilgilenir, dersler verir, oyunlar yazar, bu oyunlari yerel topluluklar tarafindan sahnelenir.
Bulgakov giderek kendisini bir doktor degil, yazar olarak goriir. ilk biiyiik eserleri olan
Seytanliklar (/Jevsieonuada) adli uzun Oykiisi, Kol Mangetinde Notlar (3anucku Ha
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MaHycemax) eserinin ilk bolimii ve Beyaz Muhafiz romaniin ilk kism1 Sovyetler Birligi
doneminde ve ancak 1924 yilinda yayimlanabilir. 1925 yilinda elestirmenlerin biiyiik
olciide dikkatini ceken Oliimciil Yumurtalar (Pokosbie stiya) adli uzun 6ykiisii okuyucu ile
bulusur. Ayni y1l icerisinde yazar, Képek Kalbi (Co6auve cepdye) adli yapitin1 kaleme alir
fakat bu eserini hicbir Sovyet yayinevinde yayimlama imkani bulamaz. Bu donemde ancak
Beyaz Muhafiz'in ikinci boliimiinii basmay1 basarir. Cagdaslari, Bulgakov'un bu romaninin
sonunu goremezler (Merinova, 2016, s. 1-9). Yasaminin son gilinlerine kadar iizerinde
calistin 6nemli eseri Usta ve Margarita’da (Macmep u Mapzapuma) 6nemli fikirlerini,
ruhunun derinliklerini ve sanatsal yetenegini belirgin bir sekilde ortaya koyarak
kendisinden sonraki kusaklara egsiz bir miras birakir (Kasoglu, 2001, s. 45).

Bulgakov, 6nemli yapit1 Kag¢is iizerinde calismaya 1926 yilinda baslar ve eser, 6nce
Serafima’nin Sévalyesi (Poiyapo Cepadumvl) ya da Dislanmiglar (H3zou) seklinde
adlandirilirken, 1928 yilinda Kag¢is adini alir. 1928’de oyun iizerindeki ¢alismalarin
tamamlanmasinin ardindan Moskova Sanat Tiyatrosu Ana Repertuvar Komisyonu onu
ideolojik nedenlerden dolay1 “kabul edilemez” bir eser olarak ele alir. Oyle ki on yildan
fazla bir siire boyunca yazarin metni ciddi sekilde goézden gecirmesi, istenen ideolojik
degerlendirmeleri, tarihi olaylar1 ve oyunun kahramanlarinin eylemlerini diizenlemesi
gerekir. Bulgakov’'un eserinin bu denli miidahale ile karsilasmasi, bir yandan I¢ savasin
O6nemli temasina deginmesi, diger yandan da SSCB’nin Stalin déneminin (1924-1953)
ideolojik ve sansiir denetiminin giiclii etkisi ile aciklanabilir. Zira Sovyet toplumunun
ideolojisi, I¢ savasin tarihsel olaylarinin alternatif degerlendirmelerine izin vermez. Stalin,
oyun yazarl V. N. Bill-Belotserkovskiy’e gonderdigi 2 Subat 1929 tarihli mektubunda
Bulgakov'un s6z konusu eseri igin, “anti Sovyet gocmenlerin belirli kesimlerine sempati
degilse bile actma uyandirma girisimi” der (Stalin, 1949, s. 327). Buradan hareketle oyun,
SSCB’deki I¢ savasin sosyal nedenlerinin dogru sekilde anlasilmasinin éniine gecen Sovyet
karsiti bir yapit olarak ilan edilir. Bu nedenle Kacis piyesi, yazar hayattayken hicbir SSCB
tiyatrosunda sahnelenmez. Oyunun ilk gosterimi, Stalin’in 6liimiinden sonra Sovyetler
Birligi'nin siyasi hayatinda degisiklikler meydana geldigi ve sansiiriin yumusatildigi
“Kruscev Coziilmesi” sirasinda, 1957 yilinda gergeklesir. Oyunun metni ise ilk kez 1962
yilinda Bulgakov’un piyes derlemesinde yayimlanabilir.

Kacis'in fikri, Bulgakov'un ikinci karis1 Lyubov Belozerskaya'nin go¢men hayati
konusundaki hatiralar1 ve Beyaz Ordu’'nun eski askerlerinden Korgeneral Yakov
Slasgyov'un 1920°de Kirtm (Kpwoim 6 1920 20dy) anilariyla iliskili bir sekilde ortaya cikar.
Tiyatro elestirmenleri, piyesin tiirlinii satirik trajedi ya da komedi olarak tanimlamakta
zorluk cekerler. Eser, psikolojik dramanin ve fantazmagorinin, grotesk ve trajedinin
ozelliklerini bilinyesinde birlestirir (URL 1). Arastirmaci B. V. Sokolov, M. Bulgakov'un
eserlerinin gercek¢i mi yoksa modernist akima mi ait oldugu sorunsalinin, Bulgakov
calismalarinda da tartismali bir konu oldugunu dile getirir (Sokolov, 2022). Arastirmaci O.
V. Cupkova, bu eseri “seytani” olarak adlandirir (Cupkova, 2017, s. 159). Ancak tiirsel
baskinligina gore Kagis, en ¢ok dram tiiriine yakinlik gosterir. Bu, yazarin kasith olarak
gercegi ve kurguyu harmanladigy, alisilmadik derecede karmasik, cok seviyeli bir edebiyat
eseridir. Piyes, Sekiz Riiya (Bocemb cHog) basligina sahiptir ve olup bitenlerin yaniltic
dogasim1 vurgulayarak her perde Riiya (Con) seklinde adlandiriir. Oyunun baslangici,
okuyucuyu tersine ¢evrilmis bir gercekligin algilayisina hazirlar. M. Bulgakov, olaylarin
kismen gergek, kismen de endise verici riiyalarda ortaya ¢ikiyormus gibi gériindiigii 6zel
bir tiyatro oyun yazim bicimi dener (Omurkanova, 2013, s. 21). ¢ savas ve gog, korkung
bir kdbus, hezeyan, gercek disilik hissi olarak kendisini gosterir. Yazar, karakterlerin
acimasiz olaylar dongiisiine dahil oldugu tarihin olaylarin1 degerlendirerek 6zel bir optik
olusturur. Ulkelerinin disinda yitip giden kacaklarin trajedisi ya da yanls siyasi secimlerin
cezalandirilmasi gibi basitlestirilmis semalarin disinda konusmaya ¢alisir. Eser, insanlarin,
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davranislarin, kosullarin ve tiim bunlarin ge¢mise ve gelecege yansimalarinin karmasik bir
diinyasidir. Bulgakov, eserinde kahramanlarini kinamaz veya hakli ¢ikarmaz. Buradan
hareketle eserin fenomenolojik yaklasimla analize ne kadar uygun oldugu sonucu
cikmaktadir. Zira Amerikan psikolog A. Giorgi’ye gore fenomenolojik incelemelerde esas
olan, tiim basmakalip diisiincelerden arinarak goriineni ve yasanani oldugu gibi tasvir
edebilmektir (Ciftci vd. 2019, s. 135). Bulgakov da eserinde tarafsizligin1 koruyarak bizzat
sahit olduklarini ve kahramanlarini eserinde duygu ve diisiincelerini yansitmadan verir.

Kacis, akademisyen V. Ye. Golovciner’e (2007) gore otoriteyle, tarihle etkilesiminde
insanin Kkisisel yonlerini ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla arastirmaci, eserin kahramanlarinin
tilkenin trajedisini bizzat deneyimleyen insanlar oldugunu belirtir (Belogurova, 2014, s.
139): “Bunlar, her seyden énce askerler, yeminine, s6ziine, gérevine sadik insanlar, aile ve ev
kavramlarinin kendileri icin son derece kutsal oldugu kadinlardir” (Golovginer, 2007, s.
177). Piyeste olaylar, Beyaz Ordu’dan geriye kalanlarin Kirim’da Kizillara umutsuzca
direndigi, 1917-1924 yillar1 Rusyas’'nda gerceklesen i¢ savasta gecer. Eserde, Beyaz
muhafizlarin Kasim 1920’deki Kirim tahliyesi ve ayrica 1920-1921’de Istanbul’daki
gocmenlerin yasami goézler oniine serilir. Bu acidan Kagis, fenomenolojik yoruma son
derece agiktir. Ciinkii s6z konusu inceleme yo6nteminde insanin olaylar1 bizzat
deneyimlemesi gerekmektedir. Ancak bu noktadan olaylarin katilimcisi ya da tanigi olan
birey, fiziki diinyanin tiim insanlar icin ayni olmadigini savunan fenomenolojinin
merkezinde yer alabilir.

Kacis'im sanatsal mekani iki esit pargaya boliiniir: Rusya ve yurt disi. Devrimle
birlikte “Anayurt” topraklarinda kahramanlar, kendilerini yalnizca evlerinin disinda degil,
ayni zamanda genel anlamda herhangi bir yasam alaninin disinda bulurlar. Eserde
kahramanlar, “calismak mimkiin degil” repligiyle siklikla dile getirdikleri tizere daha iyi
bir yasam alani arayisindan degil, kacinilmaz 6liimden kurtulus i¢in yurtlarini terk etmek
zorunda kalirlar (Belogurova, 2014, s. 139).

Piyesteki kahramanlarin pek ¢ogunun tarihsel bir prototipi vardir. Glizel gériiniisli,
gururlu ve asil bir gen¢ kadin olan, basina pek ¢ok talihsiz olay gelmesine ragmen dirayetli
durusunu kaybetmeyen Serafima Vladimirovna Korzuhina’nin prototipi, ani1 ¢alismasi
kitab1 piyesin zeminini olusturan Bulgakov’'un ikinci karisi Lyubov Belozerskaya’dir
(Belozerskaya Bulgakova, 1990). Unlii ve idealist bir filozof profesériin oglu olan Sergey
Pavlovi¢ Golubkov’un soyadi, Mihail Bulgakov’un soyadinin bir anagramidir. Bu génderme,
onde gelen idealist filozof ve teolog S. N. Bulgakov'u akla getirir. Diger yandan bu, bir
teoloji profesoriiniin oglu olan ve uzun zamandir yurt disina gitmeyi diisiinen yazarin
kendisine de isaret eder. Deneyimli asker ve kumar oyunlarinda sansi yaver giden orta
yash bir kahraman olan Grigoriy Lukyanovi¢ Carnota’nin prototipi, 1920’de vuku bulan
Kirim olaylarina katilan ve ayn1 zamanda Istanbul’a tahliye edilen Korgeneral Sergey
Ulagay’dir. Ordu komutani olmasina ragmen savastan nefret eden Roman Valeryanovig
Hludov'un prototipi, Kinnm savunmasina komuta eden, Istanbul’a kacan ve 1921’de
anavatanina donen Korgeneral Yakov Slas¢yov-Krimskiy'dir. Yakov, dizginlenemez
olusuyla I¢ savasin dehsetini, pismanligl ve Beyaz hareketin yararsizhginin farkindaligini
temsil eden oyundaki en karmasik karakterdir. Karisi Korzuhina’y1 aldatan, Kirim
Hiikiimeti Ticaret Bakan Yardimcisi Paramon Ilyic Korzuhin'in prototipleri ise Gegici
Hiikiimet Bakani Aleksey Nikitin ve L. Belozerskaya’'nin siirgiinde tanistigi is adami
Vladimir Krimov’dur (Sokolov, 2016).

Eser, toplamda sekiz riiyadan olusur. Birinci riiya Ekim 1920’de Kuzey Tavria’'da;
ikinci, liclincii ve dordiincii ritya Kasim 1920'nin basinda Kirim’da; besinci ve altinci riiya
1921 yazinda istanbul’da; yedinci riiya 1921 sonbaharinda Paris’te; son olarak sekizinci
rilya ise 1921 sonbaharinda yeniden Istanbul’da gecer. Eserin ana sorunsali ise Beyaz
hareketin ¢ékiisii ve Rus gocmenlerin kaderidir. Yazar, i¢ savas olaylarini, hem Kizillarin
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hem de Beyazlarin eylemlerini nesnel olarak degerlendirmeye calisir. Eserin yazildig
donem icin bu ¢ok da yaygin bir yontem degildir. Burada Beyaz hareketin ideolojik acidan
bir elestirisi yoktur. Nitekim bu nedenle de eser, Stalin’in elestirilerinin odak noktasina
cekilir. Eserde inanclarin1 savunan insanlarin gii¢lii vatansever atilimlari1 gozler 6niine
serilir. Bunu yaparken de Bulgakov, zorlu tarihsel stlireclerden gec¢seler de kahramanlar
icin iki fenomenolojik sehirden faydalanir: Petersburg ve Istanbul.

Petersburg imgesi

Fenomenoloji, fenomeni merkeze alan bir bilimdir ve dolayisiyla ana konusu
fenomenin kendisidir. “Goriinen sey” anlamindaki fenomen, 6ziinde gozle goriineni
kastetmeyip “bilince goriinene” atifta bulunur. Bilincin gormesi ise gozle goriilenin bir
takim islemlerden gecerek anlasilmasi demektir. Bunlar somut varliklarin ve nesnelerin
yani sira insan ait olan her tiirlii duyguyu, disiinceyi, olay1 ve tutumu igerebilmektedir
(Sofuoglu, 2009, s. 9). Bu nedenle fenomenolojide mekan insani yansitan dnemli bir unsur
olarak ele alinir. Clinkii bireyin varlik buldugu yer olan mekan vasitasiyla insanin
icerisinde bulundugu tiim haller ayrintili bir sekilde yansitilabilir. Yayimlandig1 dénemde
bliyiik ses getiren Mihail Bulgakov'un Kagis eserinde olaylarin mekanina bakildiginda
aslinda hicbir zaman Petersburg olmadigi gortliir. Daha ¢ok yasananlarin arka plani
olarak gecen Petersburg, burada reel gercekligin, yitirilen yasamin, anavatanin bir imgesi
olarak ortaya c¢ikar. Bir diger ifadeyle fenomenolojik c¢ercevede tarih boyunca
imparatorluklara bagkentlik yapmis sehir, artik gériindigii gibi degil, I¢ savas nedeniyle
harap olmus farkli bir imgelemde kahramanlarin hafizalarinda yerini almaya baslar.
Goziin gordiiglinden ziyade bilincin isledigi haliyle yeni Petersburg bu nedenle artik bir
hiiziin mekanidir.

Edebiyatta yazarlarinin fikirlerini ve duygularini yansitmak icin siklikla bagvurdugu
bir arag olan riiyalardan olusan eser, bir riiyaya, diger ifadeyle farkli bir gerceklige dalisla
baslar. Piyesin karakterlerinden Golubkov’'un ilk ciimleleri, s6z konusu yargiy: destekler
niteliktedir: “Aslinda, her sey ne kadar garip! Biliyor musunuz, bazen riiya gérdiigiimii
sanmaya bagslyorum, yemin ederim!” (Bulgakov, 2009, s. 8) Ulkesindeki ¢catismadan kacan
hem Golubkov hem de Kirim'daki kocasina ulagsmak icin bu toplulukla birlikte
anavatanindan ayrilan Serafima i¢in ger¢ek hayat yani Petersburg artik gecmiste kalmistir
ve bu nedenle “etraftaki her sey giderek daha anlasiimaz hale gelmektedir.” Fenomenolojik
yaklasimda oldugu tizere bilincin gercgeklik icerisinde gordiiklerini alimlamasiyla artik
farkli bir ¢ehreye biiriinen sehir, giderek kahramanlarin duygu diinyalarinda gerilere
Otelenerek yeni haliyle onlar1 biiyiik hayal kirikligina ugratir. Ancak aslinda kahramanlar,
diyaloglarda gectigi lizere sehirdeki liiks yasamlarinin bir gostergesi olan “ofisteki yesil
lambanin” rahatlik, sakin, o6l¢tlii bir yasamin sembolii olarak kaldigi Petersburgu
0zlemektedirler. Fenomenolojik yaklasimin merkezinde bir hayli farkli fiziksel diinya
anlayis1 yer alir. Bu ydnteme gore goriinen diinya herkes i¢in ayni anlami ifade
etmeyebilir, bireylerden bagimsiz bir gerceklige sahiptir. Bagka bir ifadeyle gercek diinya
gorecelidir ve bireylerin ona yiikledigi anlamlara ve yorumlara bagh olarak sekil alir
(Sugur, 2011, s. 118). Nitekim Petersburg, kahramanlarin kacis eylemini baslattiklar
andan itibaren artik aci verici bir ilaca déniisen ge¢mis hayali halini alir. Diger yandan her
ne kadar kahramanlar, onlar1 biiyiik 6lclide mutsuzluga ugratan Petersburg’dan kagsalar
da ashinda bunun tamamen fiziki bir kacis oldugu ¢ok agiktir. Oyle ki yiireklerindeki
Petersburg ile tamamen c¢atisan bu yeni kayip sehrin kahramanlarinin ruhunda actigi
derin yara, zorlu kosullarda dahi ona olan 6zlemlerinde kendisini ac¢ik¢a gdsterir:
“Neredeyse bir aydir Serafima Vladimirovna, sizinle nasil da kagtyoruz... Ve biliyor musunuz
bugiin tiim bu kargasa yasanirken, ben Petersburg’u ¢zledim, Tanri askinal..” (Bulgakov,
2009, s. 8) Bu da fenomenolojik yaklasima uygun diistiigli lizere yasananlarin bireylere
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gore ne derece ¢esitlilik gosterebildigini, insan ruhunda yaratabilecegi celiskileri de acik¢a
gozler online serer.

Serafima, “Petersburg’da sikistigini” ve kocasinin Kirim’da oldugunu dile getirir.
Buradan yazar, okuyucuyu baska bir gercekligin gecis anina sirtkler: bir yanda
konforuyla, sosyal statiisiiyle yitik bir hayati simgeleyen Petersburg, o6te yanda
belirsizligin, bozulmanin ve tehlikenin 6n planda oldugu istanbul. Serafima, heniiz bu
diger gerceklige dogru bir adim atmaz ancak bu hareketi gerceklestirmek i¢in Beyaz subay
De Brizard’a sundugu gercek pasaportu da elinde tutarak aslinda bu eyleme dogru
yoneldigini acik¢a belli eder. Diger yandan Golubkov'un “Petersburg’da ¢alismak artik
miimkiin degil” sozlerinden ve “Petersburg’dan kagiyorum” ifadesinden Bulgakov'un
eserine ismini veren “kacis” eyleminin ana gerekcesi kendisini gdsterir. Kahramanin bu
ifadelerinden aslinda ¢ok sevdikleri ve 6zledikleri yurtlarinda artik kendilerine yasam
alani bulamadiklar i¢in zorunlu bir ayrilis gerceklestirdiklerini ve esasinda gecmisten
gelecege dogru bir ilerleyise yoneldiklerini sdylemek miimkiindiir. Ancak toplumsal
sorunlardan dolay1 gergeklesen bu zorunlu go¢iin travmasi, eylemi gergeklestirenlerin
ruhlarinda meydana gelen derin ¢ozlilmeyle eser boyunca her firsatta okuyucunun
karsisina c¢ikar. Yasanan sosyolojik drami ve trajediyi oyun icerisinde dogrudan yansitan
belki de tek kahraman olan Serafima, icerisinde bulundugu olaganiistii kosullarin
tistesinden benliginde gelememesi sonucunda kimi zaman hummali krizler gecirir. Bliyiik
bir hararet icinde oldugu bir anda soyle der: “Icmek istiyorum... ve Petersburg’a...”
(Bulgakov, 2009, s. 12) Ge¢mis yasamla bu ayrilig1 yasayan Serafima’nin arzusu, susuzluk
kadar keskin ve hararetli olur. Kahramanin bu sdzlerinden kitlesel bir ayrilis
gerceklestiren kahramanlarin genelinin icerisinde hapsoldugu durumlarin tahammiil
edilemezligi ortaya cikar. Eser kahramanlarinin deneyimledigi bu sert duygu hallerinin
temeli, fenomenolojik yaklasimla ¢oziimlenebilir. Goziin gordiigiinii bilincin dontistiirmesi
artefaktina odaklanamayan birey, durumla bas edemez ve c¢ogu zaman duygu
patlamalarinin esiri olur. Bu acidan fenomenin bir mekan olarak Petersburg oldugu eserde
sehir, kahramanlari iten bir gli¢ olarak kendisini gosterir.

Eserin kimi yerlerinde Petersburg’dan ayrilma eylemini sarsici boyutlarda yasayan
kahramanlarin yani sira bu duruma hizla alismis ve ge¢cmisini oldugu yerde, gecmiste
birakan kahramanlar da kendisini gosterir. Bunlardan baslicasi, Serafima’nin kocasi
Korzuhin’dir. Onun yanina ulasmak i¢in biyiik bir kargasadan kacarak yalniz basina
yollara diisen karisi Serafima’dan ¢oktan vazgecip kendisine Kirim’da yeni bir hayat kuran
ve eski kimligini Petersburg’da birakan Korzuhin, artik farkli bir gerceklikte ve farkl bir
hayattadir. Onun geride biraktigi Petersburg’u coktan vazgectigi geri doniisii olmayan bir
gecmistir. Oyle ki kendisini gérmeye gelen ve Kkaris1 Serafima’dan haber getiren
Golubkov'a soyledigi “.. Petersburg’dan kimseyi beklemiyorum, bu bir aldatmaca”
(Bulgakov, 2009, s. 21) sozleri de oldukc¢a sembolik ve dikkat cekicidir. Diger gerceklige
¢abuk adapte olan ve illiizyonun biiyiisiine kendisini birakan Korzuhin, Beyaz Ruslar’in
donemde yasadig1 travmayi farkl bir gerceklikte yansitan en gii¢lii 6rnek olmasi agisindan
ayr1 bir yere sahiptir. Fenomenolojik bir sahne olarak ele alinabilecek bu béliimde
Korzuhin’in 6nlinde duran gergekligi kendi deneyimleri dogrultusunda yorumlamasiyla
nasil diger kahramanlardan farkhlastigi goriiltr. Bu da s6z konusu inceleme yonteminde
oldugu tuzere olaylarin bireyin algillama sekline goére yorumlandigl savini dogrular
niteliktedir.

Oyunun ikinci perdesinde General Hludov'un karargdhinda Serafima, reel diinyada
en ince ayrintisina kadar hissettigi savas olgusuna ve catismadan kaynakl kargasada olup
bitenlere meydan okumaya cesaret ettiginde, eser boyunca siklikla yinelendigi izere ayni
gorlintiiye tekrar doniilir: “Petersburg’dan kaciyoruz, hepimiz kagilyoruz, evet kagiyoruz...
Nereye?..” (Bulgakov, 2009, s. 20) Bu kagis, bir yandan “nereye?, nasil?” sorulan ile
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kahramanlarin esasinda anlamini sorguladigl bir eylem olurken diger yandan da soz
konusu hareketin gegcmis umudu ile bag kuran insanlarin anilari ile korumasi altina aldigi
kayip diinyadan gerceklestigi anlasilir. Bu hareket, bir yanilsamadan digerine gegistir.
Fenomenin eylemle bulustugu bu noktada kahramanlarin kacis durumlar1 yasananlari
yorumlamada fikir birligine varmalar1 neticesinde gergeklesir. Diinyay1 algilayislarinda
ortak paydada bulusan kahramanlar, biling biitiinliigii icinde yeni gercgeklikle ylizlesmek
lizere yola koyulurlar. Ancak toplu halde vardiklar yeni gerceklik de (istanbul) son derece
urkiitiiciidiir: enkaz, asilan insanlar, Serafima’y1 a¢ik¢a reddeden kocasinin ihaneti ve
yeniden 6liim tehdidi. Bulgakov’'un sézleriyle, “burasi Petersburg dedil, sinsi iilke Tavria!”dir
(Bulgakov, 2009, s. 10). Burada her seyin anlami tersine donmiistiir. Peterburg’da sakin
bir yasam silirdiiren muhafiz bir cellata, koca (Korzuhin) haine, hamile bir kadin gibi
davranan general bir kurtariciya doniismustiir. Tam bu esnada Golubkov'un “Petersburg...
lamba” (Bulgakov, 2009, s. 25) climlesi, delilik gibi goriintir, ancak aslinda kahramanlarin
gelecekte kendilerini bulacaklar1 tersine cevrilmis diinyaya yalnizca bir hazirlik
niteligindedir. Bu, Golubkov ile hain kocasinin ihanetini kabul eden Serafima arasindaki
askin giin yiiziine ¢ikacag araftir. Nitekim oyunun sonunda Petersburg imgesi, yeniden
elde edilmis bir cennet, dsik karakterlerin yoneldigi bir teselli olarak tekrar ortaya
cikacaktir. Bu, dirilisin alisilmis gercekligine dontisiin susuzlugudur: Serafima: “Neydi bu
bir buguk yil Seryoja? Riiyalar? A¢ikla bana. Nereye, neden kactik biz? Peronda fenerler,
siyah cantalar... Sonrasi bogucu sicak!... Tekrar Karavannaya'ya gitmek istiyorum, tekrar kar
gormek istiyorum! Hicbir sey olmamigs gibi her seyi unutmak istiyorum!” Golubkov: “Hicbir
sey, hicbir sey olmadi, her sey hayal meyal olmus gibi! Unut, unut! Bir ay gececek, oraya
varacagiz, geri ddnecegiz ve o zaman kar yagacak ve izlerimiz kapanacak...” (Bulgakov,
2009, s. 52) Fakat ilerleyen siirecte okuyucu, bunun baska bir yanilsama, hayaller,
gerceklesmesi imkansiz umutlar oldugunu fark eder. Burasi Petersburg degil, kendilerini
“bayagl hamambocegi kosturmacalarinin kralliginda” bulan insanlarin ¢abaladiklar1 o
mutlu, sakin yasamin hayalidir. Ali ihsan Kolcu'nun ifade ettigi gibi “Edebiyat eseri
fenomenolojik yaklasima gére bir fenomendir. Yani eser nasil gériiniiyorsa éyledir. Onun
arkasinda bagska seyler aramak gereksizdir. Bu anlayisa gére elestirmen esere gére sadece
bir edebf eser olarak ydonelmelidir. Asla edebf konularin disina ¢cikmamalidir” (Kolcu, 2016, s.
202). Bulgakov da Kag¢is eserinde tam da Kolcu’'nun bu tanimini uygular. Petersburg’'un
fenomen oldugu riiyalarda kahramanlarimi hayal kirikliklari, hiisran, gonillii vazgecis,
ayrilis ve go¢ gibi trajik unsurlarla yiizlestirirken olaylarin zeminine savas gibi getin bir
olguyu yerlestirerek eserinin farkli yonlere cekilmesinin éniline ge¢mek ister. Eserinde ele
aldig1 olaylarn dogrudan yansitan yazar, kahramanlarinin anayurtlarini terk edislerinin
altinda yatan sebepleri donemde yasanan olaylar nasil gériiniiyorsa o sekilde aktarir.

istanbul imgesi

Bulgakov’'un Kacis eserinde Istanbul, olaylarin vuku buldugu asil mekan,
fenomenolojik acidan fiziki diinyanin kendisidir. Istanbul’'un gorsel imgesinin temelinde L.
Belozerskaya'nin Bagkasinin Kapisinda (¥ 4yxcozo nopoea) kitabindan anilari yer alir.
Ancak bu Istanbul, yalmizca kahramanlarin hayallerindeki kendine 6zgii Petersburg’un bir
tiir antipodudur. Yazar icin burasi, yabanci bir {ilkenin, siirgiiniin, yoksunlugun
goriintiisiidiir. Fenomenolojik acidan ele alindiginda mekan olarak Istanbul yazar
tarafindan bir imge olarak kullanilirken sehir, kacisi gergeklestiren insanlarin Petersburg
ile ayni sekilde bilinglerinde islediklerinin goézleriyle gordiikleri arasindaki celiskiyi
biitiintiyle yansitir. Besinci Riiya’min girisinde Istanbul’'un tasviri su sekilde ortaya
cikar:“Tuhaf senfoni. Tiirk ezgileri ¢aliyor, bu ezgilerde Rus laternasi “Ayrilik”, sokak
saticilarinin iniltileri, tramvaylarin ugultusu i¢ ice. Ve aniden Konstantinopolis aksam
glinesinde aydinlaniyor. Tepedeki minare ve evlerin ¢atilari gériiniiyor” (Bulgakov, 2009, s.
31). Yapilan tasvirden sehir, yabanci bir memlekete 6zgii olgularin inanilmaz bir karisimi
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olarak ortaya c¢ikar: Rus laternasi, sokak saticilarinin bagirislari ve tramvaylarin
glimbtrtiileri. Avrupa, Rusya ve Tiirkiye liclemesi ile diinyalarin kolaji gézler 6niine serilir.
Miitareke siirecinden dolay: sehri mesken edinen italyanlar, Fransizlar, Ingilizler, Zenciler
ve Babil pandemonisi tiim ¢iplakligiyla 6n plandadir. Nitekim De Brizar'in ilk perdede
alayc1 bir sekilde Serafima’ya, “Nuh’un Gemisi'ne hos geldiniz” (Bulgakov, 2009, s. 11)
demesiyle, burada geminin bu Yeni Babil'de yani istanbul’da demirledigi izlenimi
olusturulur.

Eserde tasvir edilen olaylardan dolay1 Istanbul, evlerin duvarlarindaki ve
minarelerdeki glinesin kirmiz1 yansimalariyla aksamin alacakaranliginda kalmistir. Giin
batiminin, giiniin sonunun ve onunla birlikte biyiik imparatorluklarin ve parlak
imparatorlarin biitiin bir ¢aginin goriintiisii dogmaktadir. Oyunun kahramanlari, bir
imparatorlugun yikilisinin trajedisini tecriibelerken kendilerini bagka bir ¢6kmekte olan
imparatorlukta bulurlar. Burada gozii pek, cesur askerlik ayaklar altina alinir, kadinlar
hayatta kalabilmek i¢in fahise olmaya zorlanir. Hamambdcegi yarislarinin yapildigi bir inin
sahibi “hamambdcegi car1” Artur Arturi¢ gibi dolandiricilar burada hiikiim siirer. Oyunun
icerisinde hakim olan Istanbul aksamlarinin ve ezanlarin, sokaklarin ve pazarlarin sesleri,
M. Bulgakov tarafindan trajedinin yasandigi gercek yere bir gonderme olarak kullanilir.
Bunlardan faydalanarak aynmi zamanda yazar, eski umutlarin yikildigi bir yerin
gorlintlistini de ¢izer. Fenomenolojik yaklasimin temel bir niteligi oldugu tizere Bulgakov,
yasananlar1 tim ¢iplakligiyla verir. Boylelikle kahramanlarinin manevi diinyasini
okuyucunun daha belirgin bir sekilde hissetmesine yardimci olurken ayni zamanda
mekansal baglamda sehrin insanlar tizerindeki ¢arpici etkisine 151k tutar.

Fenomenolojide oldugu iizere goriinen, insanlarin yorumuna ve ona yiikledigi
anlamlara bagh olarak degisir. Bu acidan bakildiginda Istanbul’'un eserde son derece
celiskili oldugu gortlir. Burasi, Kirim’'dan gelen kacaklarin gemisinin demirlendigi
kurtulus yeridir. Bu insanlar, imparatorlugun eski diinyasiyla karsilasmay1 umarlar. Ancak
vardiklar1 noktada her seyin bir aldatmaca oldugu ortaya cikar. Yardimini umduklari
miittefikler ihanet etmislerdir. Ayni1 derecede biiylik bir imparatorlugun eski baskenti
yerine, kahramanlar kendilerini bir kaos sehrinde bulurlar: aglik, korku ve umutsuzluk.
Sadece asagilik hamambécegi benzeri insanlarin hayatta kaldig1 siirekli bir
alacakaranliktir bu. Hludov'un haykirdig1 gibi: “Havasiz sehir! Hamambdcegi kogsulart!
Rezalet!” (Bulgakov, 2009, s. 50) Nitekim ilerleyen sahnelerde isgalci gii¢lerin elindeki
sehrin goriiniimii ayan beyan ortaya ¢ikar: “Kalabalik kasaya kostu. Bir grup Italyan askeri
denizci iceri girdi, ardindan Ingiliz denizciler, onlarla birlikte giizel bir fahise. Cesitli tiplerde
dolandiricilar igeri girdi, siyah bir adam iclerinde parliyordu. Emirler havada ugustu.
Restoranda bir usak kosturuyor, bira servisi yapiyordu” (Bulgakov, 2009, s. 34). Buna ek
olarak Altinci Riiya’da olaylarin istanbul’'un meydanlarindan ve sokaklarindan bir yerlesim
alanina, evsel bir alana tasinmasi da bahsi gecen siirecteki sehrin acinasi halini gozler
Ontine serer. Ciinkii anlatim esnasinda okuyucunun karsisina ¢ikan “selvi agach bir avlusu
olan iki katli ev”in asil sahiplerinin isgalci kuvvetlerden Yunanhlar oldugu anlasilir
(Belogurova, 2014, s. 141). Isgalin ve baskinin her noktada hissedildigi Istanbul yasaminda
Bulgakov’'un kahramanlari da en az boélge halki kadar hakim olan atmosferden etkilenir.
Nitekim eserde kahramanlarin diyaloglarina bakildiginda, Lyuska’'nin sézlerinden Beyaz
Ruslarin bilyiik umutlarla geldikleri istanbul’da yasadiklar1 hayal kirikliklarin giigliikler
icindeki yasamlarindan anlamak miimkiindiir: “Carnota karsi istihbarati yendi, ordudan
kagcmak zorunda kaldl ve simdi Konstantinopolis’te dileniyor, onunla birlikte ben de dyle!”
(Bulgakov, 2009, s. 37) Golubkov'un Korzuhin’e esi Serafima’nmin durumunu anlattig
sozlerinden de Beyaz Ruslar’in yasantisindaki giicliik belirgin bir sekilde goriiliir: “Belli ki
beni tanimadiniz! Bir yil dnce, o korkung gecede, Kirim’daki istasyonda, karinizin kagirildigi
sirada tanmismistik. O simdi Konstantinopolis’te éltimiin esiginde” (Bulgakov, 2009, s. 43).
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Fenomenolojik baglamda tipki Petersburg’da oldugu gibi gozle goriinen ile bilincin biiyiik
Olciide catistifl, s6z konusu diyaloglardan birebir ortaya cikar. Deneyimlediklerini
alimladiktan sonra farkl bir gerceklikle karsilasan kahramanlarin yasama yo6nelik algilar:
da hizla umutsuzlasir.

Istanbul’un tasviri sahnelerinde ¢arsafli Tiirk kadinlari, kirmizi fesli Tiirk erkekleri,
beyazlar icindeki yabanci denizciler, arada sirada sirtlarinda sepetleriyle esekler
gorliniirken, bu ¢esitliligin arasindan General Carnota figiiri belirir. Carnota, Kizillardan
kacan Beyaz Ruslarin Istanbul’a geldikten sonra Kkarsilastiklar1 giicliiklerin birebir
temsilcisi roliindedir. Kahraman, sarhos bir halde, kiyafetleri 6zensiz, plastik oyuncaklar
satmaktadir. Burasit oyunun ilk perdesindeki gibi bir dénilisiim yeri degildir. Burada,
kahraman i¢in kullanilan “Kazak torunu bile” ifadesinden Carnota’nin Petersburg’da rahat
bir yasami oldugu ancak Istanbul’'da iizerinden battaniyesini atamadan hayatta kalmaya
calistig1 anlatilir. Ciinkii Istanbul, onu bastirmistir. Bu nedenle kahraman, caresizlik icinde
haykirir: “Tanrim, ne kadar berbat bir sehir!” (Bulgakov, 2009, s. 33) Hatta kahramanin
ifadelerinden anlasilmaktadir ki ka¢tig1 savasin korkung yillar1 dahi onu bu sehir kadar
korkutmamaktadir. Bu nedenle terk edilmis sehirleri, Kiev yakinlarindaki gérkemli savasi,
hatta ugursuz Tavria'y1t bile o6zlemektedir. Fenomenolojik yaklasim ¢ercevesinde
kahramanin gercek yasamla sert bir sekilde iliskiye girdigi bu nedenle de kisa bir siire
once kactign kendi yurduna olan 6zlemiyle mekansal olarak Istanbul'un benliginde
olusturdugu derin ugurum gozler 6niine serilir. Bilin¢ akisiyla bir savastan kacarken baska
bir savasin ortasina diisen kahraman, fenomenolojik baglamda sehir imgesi {izerinden
yansitilarak fiziki diinyadan duydugu hosnutsuzlugu dis goriiniisiinden i¢ diinyasina kadar
tiim yonleriyle ayrintili bir sekilde betimlenir. Goruldiigii iizere hayatta kalabilmek icin
her yolu tecriibelemek zorunda kalan kahramanlar icin bir fenomen olan Istanbul, ayirt
edici dontistimlerin sehri olmustur.

Sonug

Ulkelerinde hakim olan toplumsal ve siyasal diizensizlikten kaynaklanan huzursuz
ortamin yasam alanlarini daraltmasindan dolay1 anayurtlarindan firar etmek zorunda
kalan Beyaz Ruslar, kagislar1 esnasinda daha rahat ve giivenilir bir hayat umudu icinde
olsalar da ayrildiklar1 Petersburg’a dair sevgilerini ve o6zlemlerini de ytreklerinde
gotirurler. Arkalarinda biraktiklart ve onlar icin artik “yitik bir sehir” olan Petersburg,
kacan Rus insaninin bir giin déonmeyi umdugu vatan olarak kalmaya devam eder. Beyaz
Ruslar, gectikleri tiim topraklarda siyasi olmaktan ziyade kiiltiirel anlamda derin izler
birakirlar. Genel anlamda st diizey Rus insaninin icerisinde yer aldig1 gécmenlerin bu
stirecte kendisi de zorlu hayat kosullariyla miicadele eden Istanbul’a gelmeleri ile sehrin
goriiniimii izerindeki niifuzlar1 baskin bir sekilde kendisini hissettirir. Pek ¢ok
arastirmaya konu olan bu dénem, en canli ivmesini edebiyat iizerinde gosterir. Kendisi
hicbir zaman Istanbul’da bulunmamis olan Mihail Bulgakov'un Kacis adli piyesi, soz
konusu doneme en gercekei ve ayrintili bir sekilde 1s1k tutmasi agisindan ayr1 bir yere
sahiptir. Eserindeki kahramanlarinin her birinin tarihsel prototipinin bulunmasi ve
yapitinin biitiiniiyle ger¢eklere dayaniyor olmasi, Beyaz Ruslarin tarihsel perspektifte ne
derece genis yer kapladigin1 da gézler 6niine serer. Oncesinde deneyimlemedigi bir sehri
oradaymiscasina betimledigi Ka¢is eserinde Bulgakov, kahramanlarinin imgelemindeki iki
biiyiik sehri yansitir. Bunlardan biri terk edisin digeri ise umudun sehri Petersburg ve
Istanbul’dur. Petersburg sehrinin hiiziinlii tonlarda ve o6zlemle anildii sahnelerde
kahramanlar, anayurtlari ile aralarindaki baga anilar1 ve umutlari ile tutunmaya calisirlar.
Istanbul ise her ne kadar bu dénemde savas kosullariyla miicadele ediyor olsa da eserin
kahramanlar1 i¢in yeni bir yasamin ve kurtulusun semboliidiir. Ancak baslangicta yeni bir
sehre adapte olmakta giicliik ceken bu kesim, yasama tutunmak icin pek cok farkli meslek
grubunda calismak zorunda kalir.
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Kagis eserinde birbirinden farkh cizgilerde tasvir edilen Petersburg ve Istanbul,
kahramanlar1 bulunduklari tarihsel stireclerde basarili bir sekilde yansitan giigli
gostergeler olarak o6n plana cikarlar. Insanlarin yasadiklar1 duygu degisimlerine,
doniisiimlerine ve gelgitlerine tiim ydnleriyle 1s1k tutan bu iki sehir, mimari bir mekansal
yontem olan fenomenolojik yaklasimla analize olduk¢ca bol malzeme sunar. Fenomen
olarak oénce savasin ardindan ise Petersburg’un ve Istanbul’'un merkezde oldugu bu
yaklasimda fiziki diinya ile biling¢ karsi karsiyadir. Gergek diinyanin bireyin bilincinin
slizgecinden gecmesiyle doniisiime ugramasi ve bu nedenle her insanin farkl bir sekilde
yasananlari yorumlamasi s6z konusu yaklasimin ana ilkesi sayilir. Kisiyi igerisinde
bulundugu durumda etkin bir sekilde yansitabilecek gli¢lii bir unsur olan mekandan
faydalanan bu yaklasim vasitasiyla Bulgakov'un Kac¢is eserinde kahramanlarin bizzat
bulunduklan iki sehir olan Petersburg ve istanbul’a dair algilarinin alt metni rahathkla
okunabilir. Rus edebiyatinda Beyaz Ruslar’t konu alan basat yapit olarak kabul edilen
Bulgakov'un Kagis eseri, bir yandan iki farkl tilkenin déonemdeki kritik tarihsel olaylarina
151k tutmasi diger yandan da s6z konusu catismalarin kurbani olan insanlarin
deneyimledikleri benzer trajik duygular1 fenomenolojik yaklasimla basarili bir sekilde
yansitmasi agisindan 6zel bir yere sahiptir.
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