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Miizik yalnizca ses ve notalarin, enstriimanlarin biraradaligindan olusmaz. Miizigi insanla ortak paydaya getiren
cesitli unsurlar vardir. Anilar, duygular, gecmis, gelecek bunlardan bazilaridir. Miizik insan i¢in bir hatirlaticidir.
Miizigin hatirlatict vurgusunda ise sosyolojik ve tarihsel gerceklikler ve stireklilikler devreye girer. Dolayisiyla
insanin kulagina ¢alinan herhangi bir ses miizikal anlamdaki karsiliginin étesine gecer. Baris Mango da miizikal
anlamda ortaya ¢ikardigi bestelerin, yaptigi sarkilarin ve programlarin étesine gegmeyi basaran sanatgilardan
biridir. Devlet sanat¢isidir ve siklikla halkin tarihsel ve sosyolojik birikimini kullanarak sanat yaptigini, halktan
olani halka geri verdigini vurgular. Baris Mango dsiklik geleneginden beslenen bu gelenegi ana kaynak olarak
kullanmakla birlikte ayni zamanda dsiklik gelenegini déniistiirmeyi de basarir. Asiklik gelenegdinden kopmaya
sicak bakmaz ama mevcut sinir ve kosullariyla gelenegin stirdiirtilmeyeceginin de farkindadir. Sosyo-kiiltiirel ve
miizikal sermayelerini kullanarak gelenegi giiniine ve sonrasina tasimayi bilir. Bununla yetinmez turistten farkl
olarak bir seyyah gibi yurtici ve yurtdisinda dolasir. Bir yani tarihsel ve kiiltiirel birikime sikica yasliyken diger
yani bir hayli esnektir. Her yeri, her kiiltiirii ve tarihi tanimak ve tanitmak ister. Baris Mango bu haliyle diinyanin
ve Tiirk kiiltiiriiniin hem yerlisi hem yabancisidir. Yerliligini Tiirk kiiltiirii ve geleneginden alirken, yabanciligini
ise akademik egitiminden ve gittigi tilkelerdeki tanisikliklarindan alir. Baris Mango’yu var eden sey ise bu ikisini

ortak noktada birlestirerek mitkemmel bir sentez ortaya ¢ikarmasidir.
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MINSTREL AND TRAVELLER:
A SOCIOLOGICAL PORTRAIT OF BARIS MANCO

ABSTRACT

Music is more than just a combination of sounds, notes, and instruments. It can convey memories, emotions, the
past, the future... all of which make it so very human. It evokes sociological and historical realities. Therefore, any
sound that is echo’s in one’s ear takes them on a journey beyond music itself. Turkey’s own Baris Mango managed
to accomplish all of that, and more. He was the country’s unofficial minstrel, who drew upon all that Turkish
culture had accumulated, only then to give that back to the people through a modern musical vehicle that did not
stray heavily away from tradition. His music, to this stay, is still loved by millions. Its social-cultural impact more
over still echoes generations onwards. He travelled Turkey far and wide in order to achieve that, and to promote
Turkey, to Turks - making sure not to be a tourist but rather a student of every place he visited. Baris approached
Turkish music as both a local and a foreigner, synthesizing native insight with Western academic training - only
to accentuate what united - not divided — both.
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Giris

Her devrin kendine has bir tinisi vardir. Bunlar, her cografyanin da kendi benligini,
insaniny, kiltiirtinii yansitan ¢ogu zaman kelimelere dokiilemeyecek hissiyatla bir ‘aidiyet’
duygusu etrafinda sekillenen tinilardir. Bir yere ugradiginizda, birisiyle karsilastiginizda
ya da bir ses duydugunuzda, bir kokuda, herhangi bir fiziksel degisiklikte bile bir asinalik,
aidiyet hissetmek olasidir. Cogu zaman bu aidiyetin nereden geldigini fark etmek, bilmek
zordur. Ya da tam tersi bir durumda daha 6nce bulunmadiginiz bir mekanda, bir disko ya
da bar gibi bir yerde; yiiksek sesli, i¢ sesi unutturacak kadar giiriiltiilii bir miizik baslar ve
miizik, mekdnin ya da dekorasyonun bir parcasi olarak bagirir. Sizde o giiriiltiiyi o
mekanin olmazsa olmazi kabul edersiniz ve o anda orasiyla bir bag kurabilirsiniz. Ya da
uzun bozkir sahralarinda girtlak seslerinin yogunlasmasiyla corak cografya arasinda
yakindan ve buyiili bir bag vardir ve duydugunuz an size daha énce animsamadiginiz
seyleri hatirlatabilir. Iste boyle anlarda insanligin yasam tecriibesinin esrarengiz noktalari,
sesin ilmiklerinde yeniden kavranabilir. Dolayisiyla sosyolojik olarak bir donemin renk ve
dokusunu fikirlerin tarihsel dizilisinden kurtarip seslerin ahenklerine gore analiz etme
tesebbiisii arastirmaciya heyecan verebilir.

“Sesler iki cesittir: Hayvani sesler, hayvani olmayan sesler. Hayvani olmayan sesler
de iki tiirliidiir: Dogal olanlar, yapay olanlar. Dogal sesler tas, demir, ahsap, simsek, riizgar
ve ruhu olmayan diger cansiz cisimlerin sesleridir. Yapay sesler ise davul, boru, borazan,
teller vb. sesleridir. Hayvani seslere gelince bunlar iki ¢esittir: Mantikl sesler ve mantiksiz
sesler. Mantiksiz sesler, konusamayan hayvanlarin sesleridir. Mantikli sesler ise insanlarin
sesleridir. Insan sesleri ise anlamli ve anlamsiz diye ikiye ayrilmaktadir. Anlamsiz sesler
giilme, aglama ve haykirma sesleridir ve bu seslerde hece yoktur. Anlamli sesler ise
heceleri olan kelimeler ve sézlerdir.” (lhvan-1 Safa, 2012, s. 134)

Sesler anlamli biitlinlere eriserek kelimeleri, kelimeler de insanlari olusturur. Sesin
bir tlimceye doniisiimiiniin ardinda derin bir insani gerceklik yatmaktadir. Hayvanlar
kendi seslerini insan kadar anlamli ve komplike bir sekilde aktaramaz. Dolayisiyla
hayvanlar ile sesler arasinda ¢ok basit formlarda iliski vardir. Mesela bir kusun ¢ikardig:
sesin bicimlerine goére onun ne halde bulundugunu veya ihtiyacinin diger kuslar
tarafindan nasil anlasilabilecegini gorebiliriz. Kuslarin sesleri ile halleri arasinda bir bag
vardir ama bu sesleri tiimceler halinde alternatif metin veya dil gercekligi haline
getiremezler. Bu 6zellik insana mahsustur. Aristo bu 6zellikten yola ¢ikarak insanin politik
bir hayvan olduguna dair bir yaklasim gelistirmistir. Burada politika kavramiyla insanlar
arasi iletisim, “insan” olabilen hayvanlarin kendi aralarindaki iletisiminden bahseder. Bu
yizden insanlar sadece polislerde (kentler) yasarlar.

“Bedenlerin mizaglari ¢esitli oldugu gibi hayvan tabiatlarinin da birgok ¢esidi vardir.
Her mizacin, her tabiatin uyumlu oldugu ve sayisini ancak Allah’in bildigi bir¢ok melodi ve
makam vardir. Anlattigimiz ve tanimladigimiz seylerin dogruluguna ve gercekligine delil
sudur: Soyle bir diisliniirsen, birgok milletin lezzet aldig1 ve hoslandigi melodilerden,
baska milletlerin hoslanmadigin1 ve higcbir tat almadigini goriirsiin. Buna Deylemliler,
Tirkler, Araplar, Ermeniler, Zenciler, franlilar, Rumlar vb. dilleri, tabiatlari, ahlik ve
adetleri farkli milletleri 6rnek olarak verebiliriz. Aym sekilde tek bir milletin icindeki
kavimler arasinda birinin hoslandigi melodilerden digerlerinin hoslanmadigina, bu
melodilerden haz almadiklarina sahit olursun. Hatta bir insanin dahi bazi zamanlar
hoslandig1 melodiden farkli bir zamanda hoslanmadigim ve mutsuz oldugunu goriirstin.
Yine ayni1 sekilde bu durumun onlarin yiyecekleri, icecekleri, kokulari, giyecekleri ve sair
tat, ziynet ve estetikle ilgili konularda da aym sekilde farkli oldugunu tespit edersin.”
(ihvan-1 Safa, 2012, s. 137)
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Bu kiiltiirel farkliliklarin sadece insan diinyasina has o6zellikler olduguna dair
yorumlar ve sosyal bilimler agisindan iptidai diisiincelerin ¢ikis noktalari, diisiincelerin
seslere, seslerin kelimelere, kelimelerin de iletisime donen bir gercekligin fark edilisiyle
ilgilidir. Insanin seslerle iliskisi gercekten de anlasilmasi gii¢ bir iceriktedir. Insan tatlarin
ve manzaralarin pesinde kostugu gibi seslerin de pesinde kosan bir varliktir. Ses onu
biiyiiler, yola getirir, hizaya sokar, neselendirir, hiiziinlendirir, sevdirir. insanin bin bir
tiirli ruh hali seslere sirayet eder. Seslerin egilip biikiilmesine gore insanin halini duyariz.
Dolayisiyla sesleri kullanma davranisi agisindan insan ¢ok cesitli kapsamlarda ve
boyutlarda inceleme konusu olabilir. Seslerin giizelin 6l¢iilerine goére bir standart lzere
aktarilmasi temelinde miizik gercegi de bu minvalde bir iletisim tiiriidiir. Bu iletisimin
icerigi dil formlarina alternatif olarak degil de onunla i¢ ice gecmis bir mahiyette sunulur
genellikle. Boylelikle enstriimani séz ile bulusturarak, soziin duygusal etkisini artirma
sartlari gelisir.

Seslerin geometrisi ile insan kalbi arasinda siki bir iliski vardir. Bu biiyiilii iletisimi
fark eden sanatgi, seslerin diinyasinda enteresan bir yolculuga cikarak orada asinaliklar,
aidiyetler yakalayip dondiigiinde ortaya ¢ikan armoninin kimi etkileyecegine dair bir
hikaye olusturmaktadir. Bu hikdye de kalbi yatkinliklar baglaminda bir kavmin veya
toplulugun sosyolojisini gerceklestirmenin baska bir heyecanli yoludur. Bizim de bu
calismayla yapmak istedigimiz Baris Mango’nun kendi toplumunun kalbine nasil eristigine
dair biyiili hikdyesini duygu sosyolojisi baglaminda, yasadigi ve miiziginin zirveye
ulastig1 donem igerisindeki konjonktiirden kopmadan tartismaktir. Ozellikle ele alacagimiz
1950-1990 arasi donemde nasil bir ses diinyasiyla karsilasacagimiz hakkindaki genel
kanaat, Baris Manco’'nun bu diinyaya neler kazandirdigin1 ve bu kazanimlarin sosyolojik
olarak ne anlama geldigini ¢6zlimleyebilmek ¢alismanin temeli olacaktir.

Yerel ile Evrenselin Bulugsmasi

Homeros yaklasik 3000 kiisur yi1l énce Anadolu ve Yunan topraklarinin duygularina
destanlar yazmistir. Bu destanlar éyku kovalayiciligl acisindan bir ozanin tiim 6zelliklerini
barindiriyordu. Kisa bir deginme ile buradan bir ¢izgi ¢izerek ¢agdas diinyanin dilini ve
sesini okuyabilen ozanlar biiyiik oranda Homeros ’un izini takip etmistir. Baris Mango da
bu yolun yolcularindan biridir. Aslina bakilirsa bilimsel-rasyonel sinirlarin 6tesinde bir
degerlendirme bicimi olarak siir ve ezgi hatlarn1 toplumsal gerceklikle birebir
karsilasmanin triintdirler. Sosyal bilimler bu karsilasmay1 olabildigince soguk aracilarla
gerceklestirmektedir. Bilimin gercege erismek icin harcadigl ¢abanin dezavantaji ise bu
bakimdan duygusal temastan kaginmak seklinde tezahiir etmektedir. Bilimin kati rasyonel
tutumundan kaynaklanan duygulardan kaginma ve yiliksek perdeden analitik agiklamalar
liretme istiyakindan ¢ikan mesafe, toplumsal gerceklige niifuzu olumsuz etkilemektedir.
Dolayisiyla bir kentte, toplulukta, cografyada iiretilen estetik sesler armonisinin sosyolojik
olarak degerlendirilebilmesi icin insan kalbinin psisik ve siibjektif 6zelliklerini sosyal bilgi
malzemesi hiline getirmek gerekir. Bunu yapmadan millet, toplum ya da insan gergegi ile
miizik kiltirii arasindaki komplike bagi gérmek zorlasacaktir. Bu c¢alisma sosyolojik
olarak insan ile miizik arasindaki irtibatin hikmetini Baris Mang¢o’nun iislubunu
coziimleyerek belirlemeye ¢alisacaktir. Ciinkii kast edilen anlam 6rnek alinan eserlerde
fazlasiyla bulunmaktadir. Insan gercegini seslerin ve sézlerin 15181nda olabildigince kisa ve
net bir sekilde anlatan Baris Mang¢o’nun yaptigi isin kiymeti yasadigi cagin insan
gercekligine niifuzu kolaylastiracaktir.

Baris Mang¢o’yu meydana getiren toplumsal sartlar da enstriiman yaraticiig ile
toplumsal-sozsel gercekligin  (atasozleri, menkibeler, deyisler) tabiri caizse
nisanlanmasinin sonucudur. “Toplanin ¢ocuklar, sarki soyleyelim, uzaklardan size haber
getirdim” der Baris Mango bir hikaye anlaticis1 gibi. Bilindik-bilinmedik diyarlarin
oykiilerini gitarina ¢izerek sesin, kiiltiirel mirasin, seyahatin kazanimlarini aktarir ve
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sorumlugu tlzerinden atar. Adalet, baris, insanlik, vicdan, hiirriyet gibi temel ahlaki
kapsamlarin uzaklarda ve yakinlarda nasil gerceklestirildigi, kendi insanina ve ¢ocuklara
bu icerikleri sunma bicimi olarak Baris Manco'nun sanati, onu toplumda bas taci etmistir.
Dolayisiyla Baris Manco, Tirk toplumu icin model bir insan olarak bir fenomen haline
gelmistir.

Baris Man¢o ayni zamanda, miizige ve hayata bakisi evrensel olan ancak gelenege
baghlhgiyla da 6ne cikan bir ozan, ses sanatgisi, bestekar ve seyyahtir. Bu geleneksellik ve
evrensellik onun portresine bakisimizin ana sebeplerindendir. Ciinkii evrensellik, insan
denilen varlig1 biitiinciil olarak okuyabilecegimiz 6nemli dinamikler igerir. Baris
Manco’'nun evrenselligi de fitrata uygun olarak kendi kiiltlirel penceresini ustalikla
kullanmasi ve evrensel bir diizeyde okuyucuya sunmasiyla agiga ¢cikmistir. Kendi yasadigi
cografyanin siirsiz birikimini masnuatina bu denli yedirebilen nadir sanatg¢ilardandir.
Onun i¢in Baris Manco ve eserleri 6zelde Turk insaninin, genelde de tiim insanligin ortak
mali olabilecek bir 6z icermektedir. Sosyolojik olarak éneminin hakkini vermeye tesne bu
model insanin, bir arastirma konusu olarak secilmesinin arkasinda bu ve benzeri sebepler
yatmaktadir.

Erdogan’a gore evrensellige giden birinci yolun yerellikten ve insani noktadan
gectigini bilerek bu konulara vurgu yapan Baris Mang¢o’nun miizik ve sanat anlayisinda
kendi kiiltiiriinii ve o kiiltiirii olusturan temel unsurlar1 kendisine referans alarak kendi
sanat malzemesini liretme anlayisi esastir (2019a, s. 52). Baris Mancgo siklikla toplumun
kendi gecmisine, yerel kiltiirtine, birikimine yabanci kalmanin, bu unsurlardan
beslenmemenin bugiinii ve gelecegi insa etmede yasayacagi sikintilar1 vurgular. O'na gore
“Ge¢misini tanimayan bugiinlinii anlamaz ve yarinin1 da kuramaz.” (Kirca, 1999, s. 13)
Dolayisiyla Baris Manc¢o’yu, Baris Mang¢o yapan ana unsurlardan birisi de bu anlayisidir.
Manco, tarihsel stireklilikten kopmadan, gelenekten beslenerek gecmis ve gelecegi
baglamaya calistig1 gibi kendi biyografik birikimini de kullanarak Dogu ve Bati arasinda
kiilturel gegislilik yollar: ¢izmistir.

Baris Mango kiiltiirel gecisliligi saglarken ayni zamanda kdltiirel tasiyicilik da
yapmayl basarmistir. Buna verilebilecek en 6nemli 6rneklerden birisi Baris Mang¢o’nun
Japonya Konserleri ve Japonya’daki Baris Mango ‘karsiigr’dir. Japonya’nin cesitli
sehirlerinden olusan bir turneye ¢ikmis ve Tiirkiye’de dahi saskinlikla karsilanan bir
kalabaliga sarkilar soylemis, bu konserlerin tamamindan olusan ‘Live in Japan’ adinda bir
albiim ¢ikarmistir. Konser baslamadan kisa silirede giris climleleri niteliginde Japonca
konusma yapmis ve konser boyu Tiirk ve Japon bayraklarinin bir arada dalgalanmasini
saglamistir. Boylelikle Anadolu cografyasinda nesviinema bulan bir takim yasam
oykiileriyle yogrulmus duygulari yabancilarin da anlayabilecegi bir hale getirerek evrensel
melodilere dokmiis ve kendine has kiiltiir tiinelleri olusturmustur.

Kendi Zamaninda Baris Manco

XXI. Yizyilla yaklastigimizda &siklardan cok farkli bir c¢evrede yetisen, mizik
cevrelerince Hafif Bati miizigi sanatgisi veya pop sanatcisi olarak tanitilan ancak kendisini
bu siniflandirmalarin disinda kabul eden ve Tirk bestekari diye nitelendiren Baris
Manc¢o’'nun c¢agin ihtiyac, talep ve estetigine uygun yeni bir olusumu temsil ettigi iddia
edilebilir. Baris Manco'nun giftelerinde ve Baris Manco ile 7’den 77’ye isimli TV
programinda asik tarzi edebiyat geleneginin anlamlar, degerler ve kurallar biitiiniine
paralel kabullerin dile getirildigini gorebiliriz. Baris Manco, giiftelerinde ismini tapsirarak,
Turk milletinin kabul ve degerlerini aktaran atasézii, deyim ve halk deyislerini kullanarak,
Tiirk mizigini tek seslilikten 6ziine sadik kalarak ¢ok seslilige aktarmis maziye bagl hali
sergilemis ve gelecege umut kapilar1 agmistir (Umay, 1992, s. 3).
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Osmanli’'nin son dénemlerinde baslayan Batilasma hareketleri toplumun her alanina
sirayet ettigi gibi miizik de bu degisimden nasiplenmistir. Ozellikle sanat miizigine
Osmanli ve saray donemini temsil ettigi gerekcesiyle mesafe konulmustur. Cumhuriyet’in
ilan edilmesinden tek parti donemine kadar gegen stire zarfinda miizik alaninda radikal
bir degisimle karsilasmak pek mumkiin degildir. Ancak 1950li yillarla birlikte bugiin
‘aranjman miizik’ olarak da bilinen Tiirk¢e sozlii hafif miizikler giindelik hayatimiza
girmeye baslar. Yabanci miiziklere Tiirkce s6z yazilarak yayinlanan bu miizik tarzi alana
uzun zaman sonra bir degisim getirmesi acisindan 6nem tasir. Ancak dénemin aranjman
miizigine karsi yerli miizigi canlandirmanin gerekliligi 6zellikle donemin sanatgcilari
tarafindan dile getirilmeye baslanmistir. Bu sanatgilardan birisi de Baris Manco’dur.
Ornegin G. Erdogan’a gére Baris Manco dénemin en etkili modas1 ‘aranjman’ miizige
anonim tiirkiilerle karsi durmaya calismistir (2019b, s. 111). Ozan Eren de Baris
Manc¢o’'nun sacayaklarindan birini olusturdugu Anadolu Pop miiziginin aranjman miizige
kars1 net bir durus sunmasi dolayisiyla protest bir miizik tiirti oldugu iddiasindadir (2018,
s. 136).

Baris Mang¢o'nun tiirkiilere yonelmesini Tiirkiye’de toplumun Batililastirilmasi ve
giindelik hayatta Amerikan popiilizm tarzinin yayginlastirilmasi siirecinde bir arag¢ olarak
kullanilmasinda etkin bir rol oynadigim iddia eden Oztiirk’e gére Manco’nun
calismalarindaki “bizden” temsil tarzi toplumun Batililastirilmasi yéniinde gozetilen siyasi
ve Kkiiltiirel hedefler bakimindan miikemmel islevlerle yiiklidir (2020, s. 288-290).
Gelenekten kopmadan bir ayaginin gelenege, yerel kiiltiire yaslandig1 ancak bir ayaginin
da sabit durmadan modern diinya etrafinda dolastig1 yeni bir anlayisi temsil etmistir.

19501i yillar Caz disinda Bat1 miizigi tiirlerinin iyice taninmaya baslandig: yillardir.
Tango ve Caz miiziginin etkisinin hissedildigi bu yillarin ardindan 1955’te istanbul’da
Deniz Harp Okulu 6grencileri tarafindan bir rock’n’roll orkestrasi kurulur ve bu miizik
tarz1 Bati'yla ayn1 zamanda icra edilmeye baslanir. Bu yillar yabanci sarkilarin agirliginin
hissedildigi, yorumun miimkiin mertebe azaltildig1 yillardir. Tas plaklardan 45’liklere
gecilme doneminin ilk asamasinda Turkiye'de ilk Bati miizigi 45’ligini 1962’de Baris
Mango ve toplulugu Harmoniler yapmistir. 1960 yillar, gruplarin “yerli” melodilere ilgi
duydugu yillardir. 1960’lar sadece Istanbul’da degil Anadolu’nun her yerinde bir¢ok farkh
grubun ortaya ¢iktig1 dénemlerdir. Aranjman miizige bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 iddia
edilen Anadolu-pop ise 1962-65 arasinda dnemli isimlerle bir alternatif olarak miizik
diinyasina girer (Merig, 2006, s. 28-38). Turkiye’de politik rock’in gelisimini emegin
6znelesmesi 6zelinde degerlendiren Giiler ve Oran’a gére Anadolu Pop miizigin ilk yillari
olan 1960h yillarda feodalite baskinken 1970li yillarda yasama hakki ihlalleri kismen 6ne
cikarilmaya baslanarak progressive rock tarzinin daha fazla politiklesmeye basladigi
ylllarin yasanmasina neden olmustur. 12 Eylil'lin yasanmasiyla birlikte ise politik rock
biiytik bir durgunluk dénemine girmistir (2020, s. 135-136). ‘Anadolu Pop/Rock’ta
Toplumsal Bellegin izini Siirmek: 19601 ve 1970li Yillar’ adiyla 2021 yilinda yiiksek lisans
tezini savunan Gokcen Sena Duman toplamda 150 goriismeciyle yapmis oldugu
calismasinin sonucunda Anadolu pop\rock’a iliskin bellek anlatilarina gére miizigin o
doénemde bir aragtan ziyade, dogrudan bir ortam, bir atmosfer haline geldigi iddiasindadir.
Goriismecilerin belleklerinden siiziilen anlatilarin Anadolu Pop/Rock’in Kkisisel ve
toplumsal bellek insasina eklemlenen yoniiniin birgok boyutu oldugunu ifade eder (2021,
s.106-108).

Baris Mang¢o doneme hakim olan sag-sol kutuplasmasinda bir tarafin siyasi sesi olma
durumundan imtina etmis, konserlerinde slogan atilmasina izin vermemis ve belli
gruplarca asir1 uglarda benimsenmesinden rahatsiz olmustur. Herkese esit mesafede
durmaya 6zen gostererek ‘herkes’ i¢cin miizik yapmistir. Kendisiyle yapilan soylesi ve
roportajlarda da siklikla her kesime esit mesafede oldugunu vurgulamistir. 1960-1980
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yillar1 arasinda miizikte siyasal sdylem baglaminda Baris Mango ve Cem Karaca'yi
karsilastiran Fatma Giirses’e gore Cem Karaca basta ‘Tamirci Ciragl’ olmak tlizere bircok
sarki soziinde “sol” ideolojik s6ylemle ‘sinif farkinin yarattigi sorunlari dile getirmis ve
egemen sinifsal yapinin elestirisini yapmistir. Baris Mango ise daha ¢ok milliyetci 6gelerle,
giysileri, dsik edebiyatinin 6zelliklerini iceren sarki sozleri ve konulariyla “sag” ideolojik
soylem bicimini benimsemis fakat egemen ideolojik yapiya karsi formlar da iiretmistir
(2017, s. 348). Ancak Baris Mango bu sinirlamalara dahil olmaktan her zaman rahatsizlik
duymustur. Bizim de onu degerlendirme tarzimiz, s6z konusu siyasal ayrimlarin uzaginda,

ona kendi sosyolojik degerine verebilecek bir mahiyette olacaktir.

Miizik toplumsal gercekligin {liriintidiir. Nasil ki yasanan her olay kendi toplumsal
gercekliginde degerlendirmeye layiksa miizik tarzinda da toplumsal ve siyasal
gerceklikten uzaklasilmamalidir. Ses sanatgilari, bestekarlar, miizisyenler duygularini,
tepkilerini ve taleplerini de miizikle ifade ederler. Dolayisiyla her déonemin sosyolojik ve
siyasal konjonktiiriine, gercekligine gore de donemin miizigi sekillenir. Modernlesme
hareketleriyle baslayan miizikal anlayistaki degisim Bati miiziginin giizellemesi iizerine
insa edilir. 1950li yillarda Bati miizigi 6rneklerinin iilkemizde goriilmesiyle birlikte
geleneksel ve yerel miizige yeniden doniis lizerine bir tartisma baslamistir. Tiirkiiler,
agitlar, uzun havalar yeniden giindeme gelir. Ancak bize ait olan miizigin de mevcut haliyle
kalamayacag1 anlasilmis ardindan yeni bir sentez yapma diisiincesi dogmustur. 1980li
yillarda kdyden kente go¢ olgusunun varligi, ani kentlesmeyle birlikte sehirlere varos
kesimin tutunma c¢abasinin da bir ifadesi, yansimasi olarak arabesk miizik gelistirilmistir.
Arabeskin kasvetli havasi ise 1990l yillarda pop miizigin hareketlendirici etkisiyle
dagilmaya baslayacaktir.

1950li ve 19601 yillarda miizik alaninda yasanan degisimlerin ardindan Niliifer Gole
ise 1970li yillarin sonunda ortaya cikarak 1980li yillarin simgesi haline gelen arabeskin
Ozgiirlestirici bir unsur olarak ortaya ciktig1 iddiasindadir. Arabesk miizik yalnizca daha az
Batili daha ¢ok Ortadogulu bir miizik cografyasini disa vurmakla kalmamis, ayni zamanda
kenar simiflarin merkeze (televizyona) tasinmasina ve yerli bir kentlilik bi¢ciminin ortaya
c¢ikmasina neden olmustur. Arabesk Tirkiye'yve kendi yerli cografyasini hatirlatmistir.
1990larin pop miizigi de bu yerlilesmenin Ozgiirlestirici etkisi altinda kendine yeni
ifadeler bulmaktadir (2017, s. 10). Arabesk bu hiliyle kdy ve kent kiiltiirii arasinda
sikisarak arafta kalmis kesimlere bir ‘manner’ kazandirmada etkili olmustur. Kéyden
kente gociin en yogun olarak yasandigi 1970lerin sonuyla 1980li yillarda ortaya ¢ikmasi
da bu nedenle tesadiif degildir. Aranjman miizigin ardindan yeni bir ifade etme, koyle-kent
arasinda yeni bir iliski kurma bicimi olarak ortaya ¢ikan arabesk miizik de bir¢ok sanatgi
tarafindan tepkiyle karsilanacaktir.

Mizik ve toplumsal hareketlilikler arasindaki derin iliski her dénem farkli bir
formasyonda karsimiza ¢ikmistir. Baris Mango da toplumsal ve siyasal hareketlerin
miizige yansimasini en iyi bilen miizisyenlerden birisidir. Bir konusmasinda “2. Diinya
Savasi sonrasi olusan sosyo-politik olaylari, gelisen miizik tarzlarini anlamayanlar bizim
neden hala var oldugumuzu anlayamazlar (bk. URL 1)” ifadesini kullanir. Baris Manc¢o her
sarkisinda, her bestesinde toplumsal hareketlerle olusan zengin kaynaktan beslenmistir.
27 Mayis, 12 Mart, 12 Eylil ve 28 Subat tarihlerini yeniden dile getiren Manco, bu
tarihlerle Tiirkiye’de halkin begenisine sunulan miizik tirleri arasinda g¢ok ilging
parametreler oldugunu savunur. 1950leri tiirkiilerin ilk kez dogru diiriist glindeme geldigi
yilar olarak tanimlayan Mango, 1960larda bir tepki olarak gelisen aranjman miizige
deginir. ‘1970lerde bizim de iginde bulundugumuz sonra adina Anadolu Pop denen bir
baska miizik tiiri alternatif olarak gelisti’ ifadesini kullanan Manco, 1980lerde daha sonra
‘arabesk’ olarak ifade edilen miizik tarzinin, arabeskgilerin gelistigini belirtir. 1990larda
ise ¢ok kanallardan farkli miizikler gelir. Biraz da toplumun ihtiya¢lar1 dolayisiyla baska
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bir miizik tlriine tevecciih edilerek adina yine pop denir. Cok civil civil, ¢cok kipir kipir
sonra ¢ok civik civik olan bir miizik tirii ortaya ¢ikar (Kirca, 1999, s. 88). Man¢o’'nun
rahatsiz oldugu durum ashinda toplumsal gerceklik ile miizigin Ortiismesindeki
senkroniden ¢ok kendini ve diinyayr anlayamayacak bir kusak zemininin olusmaya
baslamasi ve miizigin de olusan bu zeminde aragsallastirilmasidir. Geleneksel ve modern
uzlasisiyla yakaladigi miizik kalitesini korumaya calismasindan bu konuda rahatsizlik
duydugu sonucuna ulasmak miimkiindiir ancak Baris Manco bu rahatsizligi agik bir
bicimde dillendirmez. Devrin yeni ve yerellikten uzak firtinalarinda kaybolacak seslerden
Ote durarak, genelde insanin 6zelde Anadolu insanin 6ziline hitap eden kalict1 dokunuslar
yapmaya calismistir.

Asiklik Gelenegi ve Baris Manco

Belli bir kavmin kalbine dokunmak asirlara ve kiiltiirlere sigmayan suuralt1 formlari
miisahede ederek onlardan diinyaya sirh bir cizgi cizmektir. Iste bu ¢izginin miizik
alaninda seyreden bir karsilig1 da asik gelenegi ve tiirkii formlaridir. Baris Manco da bu
gelenegin giiniimiizdeki en yakin temsilcilerinden birisi olarak degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme yanlis olmamakla birlikte eksiktir. Ciinkii Baris Manco, asiklik gelenegini
derin bir kaynak olarak kullanmakla kalmamis ona eklemeler yaparak miizik
konjonktiiriine uygun bicimde gelistirmis ve giinlimiize tasimistir. B. Yangin Baris
Manco’yu tanimlarken su ifadeleri kullanir: Baris Manco modern bir Evliya Celebi, ayni
zamanda ozan baksi gelenegimizi devam ettiren ¢agdas bir ‘Tiirk Ozant’ idi. Kiyafetleriyle,
ilgin¢ takilariyla, uzun saglariyla bizim bildigimiz asiklardan ¢ok farkliydi. Bir diger farki
da elinde kopuz ve saz yerine gitar1 olmasiydi. Buna ragmen ¢ok genis bir kitleye
tirkiilerimizi ve tirkii formatinda sarkilarini sevdiriyor; bizim dilimizi, s6zlimizi,
ezgimizi benimsetiyordu. “Baris der ki” diye baslayan dortliiklerinde bir Karacaoglan, bir
Dadaloglu oluveriyor; sevgiyi, diinyanin faniligini, ilahi ask1 anlatirken de bir Yunus Emre
bir Mevlana oluveriyordu (2000, s. XVI). Anadolu’da kodylerde ‘saz’la 6zdeslestirilen bu
gelenek, Baris Manco'nun Onemli katkilariyla sehirlere, kentlilere ‘gitar’ araciligiyla
tasinmistir. Dolayisiyla 1950lilerde baslayan ancak 19801li yillarda kontrolsiiz bir bicimde
artarak ytkselise gecen kentlesme ve kentlilesme tarihselliginde gecislilik saglayarak, bir
tasiyici rol de iistlendigi iddia edilebilir. Anadolu’nun tasra cografyasinda bir ritiiel olarak
siiren bu gelenek artik sehirlerde Bati miizigi bandinda sehirli insanlarin kulagina da
calinmaya baslamistir. Bu sayede Baris Manco yalnizca gittigi tilkelerde kiiltiirel gegisliligi
saglamakla kalmamis, toplumun kendi yerel dinamikleriyle kdy ve kent kiiltiirii arasinda
da sazdan gitara evrilen degisim ve donilisiim siirecinin aktdrlerinden biri olmay1 da
basarmistir. Baris Mang¢o miziginin bir edebiyat gelenegi bilincine vakif olmakla birlikte
miizikal ifadelerinde, bulundugu Kkiiltiir ortamlarindan beslendigini, yorelerin Kkiiltiirel
degerlerinden etkilenerek miizik zevki olusturdugunu savunan Cinar’a gore Baris Mango,
tipki asiklarin miizik anlayisinda tanimlandigi iizere yerel miizik kaliplarina sadik kalmig
ve bu kaliplara paralel olarak kendi tarzini yaratma yoluna gitmistir (2021, s. 1036).

Ote yandan bir dénem asiklik geleneginin tiikenme noktasina geldigini, gecerliligini
yitirecegini savunanlar da vardir. Buna ragmen Umay Giinay, Saim Sakaoglu gibi alaninda
uzman isimler bu goriise katilmazlar. Aksine teknolojik gelismelerin de katkisiyla asiklik
geleneginde yeni gelismelerle yeni temsilcilerin ortaya ¢ikacagina yonelik goriis yaygindir.
Tarihsel siireklilikten kopmadan yasanan bu stireci Dilaver Diizgiin “gelenekten sapma”
degilse bile “gelenegin sinirlarini zorlama” olarak degerlendirir (2009, s. 44). ‘Gelenegin
sinirlarin1 zorlama’ ifadesi tam karsilifi olmamakla birlikte mevcut durumu anlama ve
aciklamada dogru bir ifadedir. Gelenekten kopmadan, sapmadan ancak mevcut durumuna
da sigamayacak olmanin verdigi ac¢ilma istegini, genisleyerek yayilmay1 yansitmasi
acisindan bu degerlendirme 6énemlidir.
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Baris Manc¢o’nun miizik tarzini, miizik yapmaya atfettigi degeri gostermesi acisindan
su ifadeleri 6nemlidir: Bir kusak bizlerle beraber biiyiidi. Emrah’i, Yunus'u, Pir Sultan
Abdalt duydu, 6grendi. Bugiin yollar degisti. Daha baska seyler soyliiyoruz. Miizigimi
doktrinler tsti, ideolojiler listii tutmak ¢abasindayim. Kendi miizigimi ‘Bu da Tiirk Miizigi
tiirlerinden biridir’ diye Batililara sevdirmeye calisiyorum. Sayet bu bir gorevse benim
gorevim budur (Tunca, 2005, s. 111). Baris Mango yaptig1 muzik tarzinin asik edebiyatinin
bir devami oldugunu ifade eder. Asiklarla ¢ok siki baglarim var; onlardan esinleniyorum.
Firkati, Seref Tasliova, Murat Cobanoglu... vs. Onlarla benim aramda pek fazla fark yok
yaptigimiz is acisindan (Yangin, 2000, s. 3). Her ikisinde de ses, miizik ve kultiirel
birikimin notalardaki yansimasi 6n plandadir. Esas farklilik dsik edebiyatina Dogu ve Bati
arasinda onemli bir sentez yakalaylp donemin enstriimanlariyla katki saglayarak,
sinirlarin1  genisletmis ve dinleyici kitlesinde ‘giincel’ligin korundugu bir diizlem
yakalayabilmis olmasidir. Bu giincellik dyle bir hal almistir ki kendi kusaginin ertesinde en
az ¢ kusaga sirayet edecek boyuta ulasmistir.

Sazin tinisi ile gitarin tinis1 arasindaki ses farkinin teknik olarak nasil oldugu bu
calismanin konusu degil. Ancak bu farklilik bize sosyolojik olarak cok enteresan bir sey
soyliiyor: Buna gore saz ince, manuel, bozkirlarin basit ve derin duygularimi inletirken;
gitar heyecanli, coskulu, yeni, yapay ve biraz da ylizeysel duygularin fiskirmasi olarak
tecelli etmektedir. Baris Manco da bu ikisi arasinda var olan yiizeysellik ile derinligi, cag ile
gecmisi, duygu ile akli veya kalp ile zihni, hatta Dogu ile Batiy1 birlestirebilen bir sanatci
olarak yedi iklim dort kose dolasmis; dolasirken biriktirdiklerini yeniden topluma
sunmayl1 basarmistir. Nitekim Baris Manco’ya en yakin isimlerden biri olan ayni zamanda
Kurtalan Ekspres’in basgitarcis1 Ahmet Giiveng, Baris Man¢o'nun s6z yazma ve toplama
tarzint su sekilde anlatir: “Onun ¢it cith bir defteri vardi ve her turnede o defter
yanimizdaydi. O zamanlar turneler iki ay silirerdi dolayisiyla devamli halkin iginde
yasiyorduk. Oralarda duydugu biitiin deyisleri Tiirk halkinin ananevi séylemlerini Barig
tek tek not ederdi o deftere. Albiim asamasina geldigimizde atasozleriyle sarki soézlerini
harmanlardi. insanlar kendilerinden ¢ikmig bir takim deyisleri giizel bir sunumla Baris
Manco’dan tekrar dinlerdi. Biz aslinda yeni bir sey yapmiyorduk onlara kendilerinde olani
geri veriyorduk.” (Erdogan, 20193, s. 76)

Sesleri ve Duygular1 Yakalamak; Baris Man¢o’'nun Portresi

Baris Mango 2. Diinya Savasi’'nin derin etkilerinin hissedildigi bir donemde dogar.
Savasg karsisindaki tepkiselligin bir yansimasi olarak ailesinin ismini ‘Baris’ verdigi kendisi
ve yakin gevresi tarafindan ¢ok kere dile getirilmistir. Baris Mang¢o’nun tarihle, kiiltiirle,
siyasi konjonktiirle olan yakin baglantisin1 da ailesinden gelen bu yansimada aramak
gerektigi soylenebilir. Mancozadelerden gelen Baris Mang¢o'nun miizige asinalifinda
annesinin Tiirk sanat miizigi ses sanatcisi olmasinin etkisi biiyiiktiir. istanbul’'un énemli
semtlerinden Kadikdy ve Moda arasinda biiyiiyen Baris Manco, Anadolu’da asina
oldugumuz ‘ozan, asik’ prototipinden degildir. Asil bir aileden gelmistir, beyaz Tirk’tir,
anne babasi egitimlidir, dogma biiyiime Istanbulludur ve dénemin en énemli okullarinda
yabanci dilde egitim almistir. Yiitksek6grenimi icin Avrupa’ya gitmis ve ilgin¢ bir bicimde
Tirkiye’den once Avrupa’da profesyonel miizik yapmaya baslamistir. Bu Kkiiltiirel
sermayeye sahip olan birisinin yeniden Tiirkiye’'ye doénerek Tiirkce miizik yapmaya
baslamasina ve yonilinii Tirkiye'yve donmesine etki eden sosyo-kiiltiirel faktorleri
tanimlamaya ¢alismak, bu calismanin ayirt edici 6zelliklerinden biri olacaktir.

Baris Mang¢o’'nun yakin arkadaslarindan Ender Enoén'iin birlikte yasadiklari bir
hatiras1 Baris Mang¢o'nun Tiirk¢ce miizige ve Tiirkiye’de miizik yapmada yasadig1 kopusu
gostermesi acisindan Onemlidir. Avrupa’ya Tirkiye’den is¢i go¢lerinin yasandigi bir
donemde Belgika’da bulunan ve har¢ligini cikarmak icin gesitli islerde calisan Baris Mango
ve arkadaslari, bir mekédnda Tiirk iscilere yabanci dilde miizik yaparlar. Ancak miizigin
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ritmini artirmalarina ragmen bir tiirli seyircinin dikkatini cekemez, istedikleri destegi
goremezler. Bir aksam iscilerden birinin mikrofonu alarak bir Anadolu tiirkiisii soylemesi
ve ardindan mekandaki herkesi costurmasi Baris Mang¢o’da bir kirilma yaratir. Enén bu
olayin ardindan Baris Man¢o'nun Tirk¢e miizik yaparak Tiirkiye'yve donmesi gerekliligine
dair bir mesaj aldigini ifade eder (bk. URL 2).

Ote yandan Baris Man¢o’nun tek motivasyonu Tiirkiye'ye donerek Tiirkce miizik
yapmak degildir. Vefati dolayisiyla gerceklestiremedigi projelerini anlatan agabeyi Savas
Manco soyle anlatir: Bir CD Rom yapmay1 diisiiniiyordu; bu CD Romla hem goriintiiler,
hem miizik, hem yasantisi hem mesaji bundan sonraki nesillere kalacakti ve onlar
istedikleri zaman bilgisayarlarinda okuyabileceklerdi. Bir Baris Manco Universitesi projesi
vardi. Bu proje Tiirkmenistan’da dogmus bir projedir. Sen gel buraya, bir Baris Manco
Universitesi yap mesaji verildi. Cok biiyiik ‘izlerimiz’ ismini verdigi bir belgesel diisiincesi
vardi. 4000 seneden beri gelip de bugiinii, bugiinden sonra daha 4000 sene ileriye gidecek
bir hikayenin yazilmasi, goriintiilenmesi vardi (Kirca, 1999, s. 49-50). Baris Manco kiiltiirel
ve tarihsel stirekliligi siirdiirmeyi, nesillere aktarmay1 ve her yastan, her kiiltiirden, her
dinden insana bu tarihi ve kiiltiirel birikimi tanitmay1 misyon edinmistir. Ornegin 1990
yillarda Diinya’nin en iicra koselerine kadar toplamda 150’den fazla iilkeye gittigi uzun
yillar sliren ‘Baris Mango ile 7’den 77’ye’ programinda yalnizca gittigi yerleri tanitmaz.
Ayni1 zamanda gittigi yerlere Tiirkiye'yi tanitma amaci da glitmiistiir ki programin ayirt
edici yonlerinden birisi budur. Gittigi ilkelerin devlet baskanlariyla, sanatcilariyla
goriismis; Tirk Kkiltiriine ait hediyeleri sunmustur. Bu nedenle Baris Mang¢o’nun
seyahatleri tek tarafli gezip gérme ya da seyirciye gostermeye odaklanmamis, gezerken
tanitarak kiltiirel etkilesimi saglama amaci glitmistiir.

Baris Mango Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel biitiinliigtinde stirekliligi saglamak icin miizigi
aragsallastirmistir. Nitekim kendisi konusmalarinda siklikla ‘bu diinyaya bir seyler
anlatmak, tanitmak icin gonderildigini vakti kisith oldugu i¢in de séylemesi gerekenleri bir
an once so0yleyebilmek i¢in hizli konustugunu’ ifade eder. Kendisini de yaptig1 miizigini de
bir ‘ara¢’ olarak gdérmistiir. Baris Manc¢o’yu Tiirk kiiltiir tarihinde bir ‘Baris Manco
Fenomeni’ olarak degerlendiren ve dért alt bashkla bu fenomeni tanimlayan O. Cobanoglu
su ifadeleri kullanir: bir aksiyon ya da eylem adami olarak ortaya koydugu ve yediden
yetmis yediye benimsettigi davranis kaliplar1 ve onlarin arka planini olusturan degerlerin
davacisy, bir egitim ve sosyal terbiye miitefekkiri olan ‘Giill Baba postu’'nda bir misyoner
yahut aksiyoner Baris Mango’dur (2000, s. 46). Baris Mang¢o’'nun sarkilariyla dini ve ahlaki
deger aktarimi yaptigin1 savunan M. F. Turanalp’e gore ise Baris Manco deger aktarimi
yaklasimi igerisinde steril bir din algis1 yerine dini referanslara yer vermekten
¢cekinmemis, bunu da dogrudan degil, icerigin kiiltiirel bir bileseni olarak dogal bir formda
yapmistir (2019, s. 717). Rauf Tamer, Baris Mango’yu su sekilde tanimlar: Gelenekgi idi
ama gerici degil. Muhafazakar idi ama tutucu degil. Giizel seyleri muhafaza eder ama daha
miikemmelini bulmak icin daima yeni ufuklara acilirdi. Nakilci degil akilci idi. Batici degil
sahiden Batil1 idi ama Dogu terbiyesinden bir giin sasmadi. Ozii Tiirk, sozii Tiirk, saz1 Tiirk
idi. Onu ¢agdas motiflerle yticeltti. Sadece bir besteci ve icraci degil bir sosyolog idi, tarihgi
idi, cografyaci idi. Geng bir filozof idi (2000, s. 38-42). Baris Man¢o’nun bu 6zelliklerinin 6n
planda oldugu ‘Dere Tepe Tiirkiye’ programinda gittigi yerlerin tarihini, cografyasini,
iklimini, yéresel mutfagini seyirciye tamitir. Bunu yaparken de hem bir turist, sehrin
yabancis1 gibi hem de yore halkindan biri, yerlisi gibi bir tavir takinir. Ornegin gittigi her
sehir ve ilcenin niifus tabelasina +1 olarak kendisini eklemesi manidardir. Insanlara
kendini sanki iclerinden biri olarak gérmeleri icin ince bir mesajdir bu. Yore halkiyla
mutlaka sohbet edip, yorede iinlii yerel vecizeleri kullanarak bir cografya ya da bir tarih
dersi verir gibi seyirciye aktarir.
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Onun asil yaptig1 is ise bizatihi gezip goérdiigi cografyanin insan ve toplum
gercekligini kendine has bir miizik diliyle aktarmasi isidir. Bu bakimdan siire¢ seyyahlarin
seyahatine benzer. Turistlerin seyahati yiizeyseldir ve gilivenli kiiltiirel fanuslarla
orulidiir. Seyahatin kazanimi da bu seviyede gerceklesir. Ancak seyyah gérdiigiiniin icinde
bulur kendini ve doniiste onu aktaracak bir Kitlesi varsa aktarma yollarina basvurur,
kendine yeni bir dil insa eder. Aslina bakilirsa Baris Mang¢o’'nun yaptig1 bundan farkl
degildir. Dolayisiyla, onun “Ahmet Bey’in Ceketi”, “Arkadasim Essek”, “Kol Diigmeleri”,
“Donence”, “Domates Biber Patlican”, “Alla Beni Pulla Beni”, “Nane Limon Kabugu”, “Ali
Yazar Veli Bozar”, “Halil Ibrahim Sofras1”, “Iste Hendek Iste Deve”, “Hal Hal”, “Aynali
Kemer” gibi daha siralandikca farkli insan tablolarina niifuz edebilecek sarkilari, edebiyat
ve duygu sosyolojisi baglaminda ¢dziimlenmeye deger mahiyettedir. Her bir parganin
ardinda bir hikdye vardir; her hikidye insani anlamamiza yardim edecek kapsamda
pencereler sunmaktadir. Bu baglamda “Yaz Dostum” adli sarkisinin ortaya ¢ikma siireci
ornek olarak gosterilebilir. Mango, Kibris’a bir konsere gittiginde Sar1 Cizmeli Mehmet
Aga’nin hikayesini duyar ve arastirmaya girisir. Yakaladig1 gercek bir toplumsal tiptir. Bir
kavrayis, model, insan hayatinin 6ziine dair bir mesaji1 sarkiya déntstiirtir. On dokuzuncu
asir Osmanlisinda Kibris’'ta yasamis bir kdy agasinin yardimseverligine yazdigl destanin
neden toplum tarafindan hiisnii kabul gérdiigiiniin ardinda yatan sebep seslerle duygular
arasindaki mevzubahis bagdan kaynaklanmaktadir. Bu acidan Mang¢o’nun sarkilarinin
sosyolojik degeri yiiksektir.

Sonu¢

Baris Mang¢o'nun kiltiirel birikiminin veri malzemesi olarak goriilmesinin
metodolojik sorunlar1 bu calismanin temel meselesi degil. Ancak Baris Manco'nun
tasarladig1 insan ve toplum gercgekligi de merak edilmeye degerdir. Onun icin kendi
yasadig1 déonemin bir sanatcisi olarak siyasal ve ekonomik kosullarin tabaninda insan
varliginin hikmetine dair farkli cografya ve tilkelerden, farkli milletlerden devsirdigi
armoniyi kendi diliyle sentezlemesi arastirmaciy1 tesvik etmektedir. Sosyal bilimlerin
6zelde sosyolojinin bu pencerelerden de insani okuyabilmesinin imkanlari gelistikce uzag:
yakin edecek sartlarin hazirlanmasina zemin olusturulacaktir. Genel olarak Baris
Manc¢o’'nun bir portresi ¢izilecek olursa onun eski ile yeni arasinda orijinal bir sentez
olmas1 en basat yeri alacaktir. ilging bir sekilde Tiirk toplumu sentezini basarabilmis
modellere egilim gostermektedir. Baska sahalarda da bu gercek gecerlidir. Fakat miizik ve
futbol gibi alanlarda hasbelkader kazanilan boyle bir tecriibeye sosyal bilimlerde pek
rastlanmaz. Onun icin Tiirk toplumunda sosyoloji gibi disiplinlere yo6nelik talebin
mesruiyeti icten ice sorgulanir. Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, Baris Mang¢o'nun cografyaya ve
tarihe dayali bilgi avina yaklasiminin sosyal bilimcilere de 6rnek olmasi gerektigine dair
bir ufuktur.

Gegmis ve gelecek arasinda koparilamaz baglarin varligindan s6z eden Baris Manco,
modern bir ozandir. Asiklik geleneginden beslenmis, ana damarlarini kullanmis ama
bununla yetinmemistir. Kiiltiirel ve sosyal sermayesini kullanarak kendi habitusunun
sinirlar1 disina c¢ikarak asiklik gelenegini bir iist perdeye tasimis bir ozan olarak var
olmustur. Sosyo-kiltliirel degisim karsisinda gec¢misten beslenmis ama ge¢miste
kalmamistir. Bir tarafim1 kendi giiniine hatta 6mrii vefa etmese de gelecege tasimistir.
1970°li yillarda 2023 adli Cumhuriyetin 100.y1lina atif yapan bir albiim yapmasi gelecekle
kurdugu bagla ilgilidir. Ote yandan Baris Mango bir seyyahtir. Turist gibi gezip, yiyip
icerek mekani tiiketme iizerine insa etmez gezilerini. Bilakis mekani dinleyicinin,
izleyicinin zihninde bir 6gretmen, cografyaci, tarih¢i gibi insa eder. Gittigi her yerde
‘aidiyet’ kurar, hem yabanci hem yerli gibi davranir. Mekanin, zamanin ve kiiltiiriin hem
icinde hem disinda olmasinin bir yansimasidir. Salvar pantolonu ve glimiis kemerini, list
uste taktig1 kolye ve kiipeleriyle birlestirerek uzun saglariyla kdy meydaninda gezen Baris
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Mango, o an Fransa Olympia’da konser veren ilk Tiirk sanat¢isi olma unvanlarindan
uzaktir. Geleneksel kiiltiire olan tutkusu olmasa hayati Moda-Kadikdy ve Avrupa arasinda
mekik dokuyacakken Baris Man¢o bu unvanlarla kéy meydaninda yash amca ve
teyzelerden duydugu yerel hikaye ve mitleri birlestirmeyi se¢mistir. Bu nedenle Baris
Mang¢o’yu anlayabilmek icin ne yerellige ne de salt yenilige yaslanmak miimkiindiir. Her
ikisini de yereli, gelenekseli ve yeni, moderni avucunun iginde birlestirerek sentez haline
getirmis ve ‘Lambaya Piif De’ sarkisindaki gibi gelecek kusaklara bu sentezi, bu birliktelik
ruhunu iiflemistir.
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