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SAMIHA AYVERDI’NiIN HiKAYELERINDE TOPLUMSAL CINSiYET

Yavuz Sinan ULU"
0z

Toplumsal cinsiyet kavrami; erkegin ve kadinin fizyolojisi, yasam sartlari, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
gelismeler dogrultusunda sekillenen, toplumun erkek ve kadindan bekledigi kaliplasmis davranislar biittiniidiir.
Tarihsel siire¢ icerisinde ataerkil yapinin topluma egemen olmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin kadini erkege gére
daha fazla sinirlandirmasina ve kadinin erkege gére konumlandirilmasina yol acar. Tiirk edebiyatinda daha ¢ok
romanlariyla adindan soz ettiren Sdmiha Ayverdi (1905-1993), 1940 yilinda yayimlanan Mdbedde Bir Gece adli
kitabinda yer alan otuz alti hikdyesiyle Tiirk hikdyeciligindeki yerini alir. Hikdyeler ask, mdnd ve arayis ana
izlekleri etrafinda sekillenirken bircok hikdyede toplumsal cinsiyet algisinin kadin ve erkek iizerindeki
yanstmalarina dair izler gériiliir. Bu izler ¢cogu zaman hikdyedeki kisilerin cesitli olaylar karsisinda aldiklar
tutum ve davraniglari yonlendirir. Hikdyelerde toplum tarafindan sekillendirilen kadinlik ve erkeklik rolleri, kimi
zaman bireyin i¢ diinyast ve icinde bulundugu kosullarla ¢atisma olusturup bireyi ¢ikmaza siirtiklerken kimi
zaman da bireyi faydact bir anlayisla bedene indirgeyerek metalastirir. Bu ¢alismada toplumsal cinsiyet
kavraminin Sdmiha Ayverdi’nin hikdyelerindeki yansimalari evlilik kurumu, beden ve erkeklik kavramlari
baglaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Simiha Ayverdi, Hikaye, Toplumsal Cinsiyet.

SOCIAL GENDER IN THE STORIES OF SAMIHA AYVERDI

ABSTRACT

The concept of social gender is a set of stereotypes that society expects from men and women, shaped in line with
the physiology of men and women, living conditions, political, social, cultural and economic developments. In the
historical process, the dominance of the patriarchal structure in the society causes social gender roles to limit
women more than men and to position women according to men. Sdmiha Ayverdi (1905-1993), who made a name
for herselfin Turkish literature with her novels, takes her place in Turkish storytelling with thirty-six stories in her
book called Mabedde Bir Gece, published in 1940. While the stories are shaped around the main themes of love,
meaning and search, there are traces of the reflections of social gender perception on men and women in many
stories. These traces often guide the attitudes and behaviors of the people in the story against various events.
While the roles of femininity and masculinity shaped by the society in the stories sometimes create conflict with
the individual's inner world and conditions and drag the individual into an impasse, sometimes they commodify
the individual by reducing the individual to the body with a utilitarian understanding. In this study, the reflections
of the concept of social gender in Sdmiha Ayverdi's stories will be examined in the context of the institution of
marriage, body and masculinity.
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Giris

Toplumsal cinsiyet, biyolojik bakimdan farkli olan kadin-erkek cinsiyetinin tarihi
siirec icerisinde siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faktorlerin etkisiyle toplum tarafindan
cesitli davranis kaliplarina doniiserek bireylerin kimligini sekillendiren bir kavramdir.
“Toplumsal cinsiyet, tam anlamiyla insanin ‘oldugu’ ya da ‘sahip oldugu’ sey degildir.
Toplumsal cinsiyet, eril ve disilin, toplumsal cinsiyetin varsaydigi hormonal, kromozomal,
ruhsal ve performatif ara formlarla birlikte iiretilmesi ve normallestirilmesinin
gerceklestirildigi aygittir” (Butler, 2013: s. 75). Varsayimlarin zamanla aliskanliga,
kabullere ve gelenege doniistiiriilerek bir yasam bicimi haline gelmesi bireyin ve
toplumun sekillenmesinde 6nemli rol oynar. Anne karninda bebegin cinsiyetinin belli
olmasiyla birlikte baslayan bu siire¢ bireylerin yasamlari sonlanana kadar devam eder.
Bebegin giyecegi kiyafetin renginden, oynayacagl oyuncaga, sececegi meslege, egitim
hayatina, evlilige hayatin her alaninda toplumsal cinsiyetin farkli rol ve gériiniimlerinin
etkisi hissedilir. “Toplum, bireyden, degismez bir 6l¢ilit kabul ettigi biyolojik cinsiyetine
gore davranislar sergilemesini ister; hazirladigi davranislar 6rgiisiinii kabullenmesi ve
uygulamasi icin zorlar” (Vatandas, 2007, s. 30). insanlarin sosyokiiltiirel ve ekonomik
sartlarina, egitim durumuna goére degiskenlik gostermekle birlikte Tiirk toplumu 6zelinde
genellikle kadinin 6ncelikli olarak ¢ocuk bakmasi, ev isleriyle ilgilenmesi, erkegin ise
calisip para kazanmasi; kadinin daha naif, fedakar, uyumlu, sabirli, sadik olmasi; erkegin
ise kadina gore daha cesur, atilgan, kararl ve otoriter olmasi beklenir. Bireyin, toplumun
bu kabullerinin disina ¢ikmasi dislanmasina, o6tekilestirilmesine, elestirilmesine ve
cezalandirilmasina yol agar. Bu da bireyin sinirlandirilmasina, tizerinde baskl
hissetmesine, kendi “ben”iyle toplumsal cinsiyet kabulleri arasinda ¢atisma yasamasina
sebebiyet verir. Toplumun cinsiyetlere atfettigi davranis kaliplar1 hem erkegi hem de
kadini ¢esitli acilardan sinirlayip belli kaliplara sokmaya galissa da bu stireg 6zellikle kadin
icin daha zorlu ve yipratici olur.

Kadin ve erkegin toplumdaki mevcut konumunun temelleri ¢ok eskilere ve cesitli
Olciitlere dayanir. Dogayla savasarak hayatta kalabilmenin miimkiin oldugu ilkel yasamda
ava cikma, aileyi tehlikelere karsi koruma gibi hayati 6nem tasiyan gereksinimleri fiziki
avantajindan dolay1 daha ¢ok erkek iistlenirken, kadin bedeninin erkege gore daha sinirh
olan becerileri onu gii¢ isteyen konularda daha az sorumluluk almaya, daha dar bir alanda
yasamini siirdiirmeye mecbur kilar. Kadin, 6zellikle dogurganlik o6zelligine bagh olan
annelik misyonuyla var olur.

“Kadinlarin  tarihsel ezilmesi agisindan disinin  beden ile
iliskilendirilmesi, biliyiilk 0l¢lide, iireme siireclerine dayandirilir.
Kadinlarin, genel olarak adet goérme, gebe kalabilme, dogurma ve
emzirme yetileri bedenlerinin potansiyel olarak tehlikeli bir akiskanlik
icinde, akil giiciinlin denetimi disinda ve hatta ona karsi bir sey olarak
goriilmesine yol acar. Erkek bedeninin goriiniisteki denetimli haline
karsit olarak kadin bedeni, gizemli ve denetlenmesi gereken bir olgu
kabul edilir” (Berktay, 2013, s. 58-59).

Erkegin fizikl yapisi, glinlik yasamdan baslayip hayatin diger giic ve zaman
gerektiren alanlarindaki baskin varhgi, ona giderek iktidara doniisen bir gii¢c saglar. Bu
siire¢ ailede, yonetim, ekonomi vb. karar mekanizmasini olusturan alanlarda egemen
olmasini ve egemenligin zaman icinde toplumsal bir onay almasini getirir. Berktay’a gore
“Toplumsal cinsiyet kimlikleri, icinde kurgulandiklar1 ataerkil iktidar iligkilerinin
damgasini tasir ve onlar tarafindan sinirlandirilirlar (2015, s. 113). Bu durum kadinlarin
annelik disindaki yetenekleriyle de kendilerini topluma kabul ettirme siirecinin oldukga
yavas islemesine yol acar. Tarihsel olarak kadinin erkegin gerisinde ikincillestirilmesi
yaklasimi bir siire sonra toplumda benimsenir. “Tarih incelemesi, antik diinyadan gelen
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kamu alanini sadece bir erkek ortami olarak ve kadinin eve kapatilmasini, hapsedilmesini
kutsayarak idealize ettigini goster(ir)” (Cakir, 2013, s. 37). Yasanan siyasi, sosyal,
ekonomik gelismelerin etkisi, bilim ve teknikte alinan mesafe ve yasam sartlarinin
iyilesmesi, bedenden ziyade aklin 6ne c¢ikmaya baslamasi, geleneksel kamu alanini
olusturan sartlarin degismesine, toplumsal cinsiyet rollerinin yavas yavas da olsa
sorgulanmaya ve tartisilmaya baslanmasina sebep olur. “Kadin ile erkek arasindaki bu
ayrimin gecmisi, uygarhigin gelisimi hizlanip, doniim noktalar1 belirginlestikce
farklilasarak itaat, baski, miicadele, kars: ¢ikis gibi kavramlarda kendisine yer bul(ur)”
(Akagilindiiz, 2015, s. 35). 18. yiizy1ll sonlarinda baslayan bu bilin¢glenme ve farkindalik
hareketinin temelini ¢ok daha oncelerde aramak gerekir. Cografi Kesifler ile baslayan
Ronesans ve Reform hareketleriyle devam eden Bati'min kendini ve “Oteki’ni tanima
cabasi, aklin 6nderliginde bir diinya fikrinin getirdigi zihinsel degisime isaret eder. Her
tiirlii 6nyargiya, kaliba karsi ¢ikan bu yaklasim zamanla kadinlara karsi bakis agisinin da
degismeye baslamasinin kivilcimini olusturur. “Kadinlarin Kkitlesel olarak tarih sahnesine
cikmasi, ilk kez Fransiz Devrimi'nde gerceklesir” (Cakir, 2013, s. 56). Daha sonra yavas
yavas bazi temel haklar elde etmeye baslarlar. 19. ylizylla kadar kadinlar niifus
sayimlarinda yer almaz. Uretimin, makinelesmenin, is giiciiniin énem kazanmasi,
kentlesmenin hizlanmasi kadinin evden ¢ikip is hayatina dahil olmasi ve ekonominin bir
parcast olmasi1 Bati'da kadin konusundaki yerlesik algilarin ve onyargilarin kirilmaya
baslamasinin habercisidir.

Siyasal, sosyal, ekonomi, egitim ve hukuk gibi alanlarda genis capli degisimler
geciren Osmanli Devletinde ise kadina yaklasim Batr'daki gelismelere paralel olarak
degisiklik arz eder. “Bati'nin “burjuva” yasam bicimi ve tiiketim oOriintiileri Osmanlr’y1 da
kusatmis, bir yandan sanayilesmenin giindeme getirdigi maddi kiiltiir, 6te yandan giderek
Osmanli’y1 yoriingesine ceken “6zglirlik” ve “esitlik” ilkeleri, kadin ve aileyi Osmanli’'nin
ana sorunsallarina dontistiirmiistii(r)” (Toprak, 2015, s. 1). Clinkl kadin ve aile kurumu,
yeni zihniyetin yerlestirilmesi ve yayginlastirilmasinda kilit bir 6neme sahip olacaktir.

Egitimin toplum genelinde cinsiyet farki gozetmeksizin yayginlastirilmasi, Bati
medeniyetinin, modern yasamin, Osmanli Devleti lizerinde gittikce artan etkisi kadinin
sosyal hayatta goriinirligiini artirir. “Tanzimat donemi reformlarinin belki de en
onemlisi kadinlarin kisith da olsa egitimle ilgili yapilan reformlar sonucunda toplum
hayatina katilmaya baslamasidir. Bu donemde kadinlar lehine kanunlarda degisiklikler
yapilmis yasaklar nispeten yumusatilmis ayrica baska fikir ve edebiyat alaninda kadinlarin
haklarini savunan yazilar yazilmaya baslamistir” (Taskiran, 1973, s. 24). S6z konusu
yazilar, toplumda kadin farkindaliginin artmasiny, ilgi gérmesini, dikkat cekmesini saglar.

ikinci Mesrutiyet Dénemi ézellikle 19. yiizyilda baslayan, kadini toplumsal hayata
sokma ¢abalarinin sonug verdigi bir donemdir. Devletin, kadinlarin egitimine 6nem verdigi
pes pese kadinlar igin okullarin ac¢ilmasindan anlasilabilir. Sultan II. Abdiilhamit
doéneminde acilan Fiiyuzat-1 Hamidiye mektebini, 1913 yilinda ilk kiz lisesi olan, bugiinkii
adiyla Istanbul Kiz Lisesi, Erenkdy, Camlica ve Kandilli Kiz Liseleri izler. 1914’te Dariil-
Flinun'da kiz 6grencilere ders verilmeye, 1915 yilinda ise kadinlara haftada dort giin
olmak iizere diizenli konferanslar verilmeye baslanir. Ayrica 1915’te ilk defa istanbul
Edebiyat Fakiiltesi'nde cinsiyet ayrimi ortadan Kkalkar, kizlar erkekler ile beraber
yliksekogrenim gormeye baslar. Bu gelismeleri 1917 yilinda kizlar icin Gilizel Sanatlar
Okulu ve Konservatuar, terzilik egitimi veren okullar ile hemsirelik ve ticari derslerin
verildigi okullarin agilmasi izler. Tirk kizlarinin egitim icin yurt disina génderilmesi ilk
kez ikinci Mesrutiyet Dénemi’'nde gerceklesir. Kadinlar memuriyet hayatina atilir, énceden
yalnizca ebe, hastabakic1 ve muallim olabiliyorken, ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde devletin
cesitli kademelerinde gorev alirlar. Egitimdeki bu gelismelerin yani sira kadinlar cesitli
teskilatlar, dernekler kurar, orgiitlii bir yap:1 halinde sosyal, hukuki haklarim1 kazanmak
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icin calismalarda bulunurlar. Kurulan bu dernekler kadinlar icin ayn1 zamanda bir sosyal
alan olur ve kadinlar evlerinden ¢ikmaya baslarlar. “Bu cemiyetler kadina hareket imkani
sunan bir eylem alani yaratmis ve onlarin kamusal alanin 6zneleri olarak kabul
gormelerinde islevsel bir rol Ustlenmistir” (Yapict vd. 2008, s. 178). Bu donemde ¢ok
sayida kadin dergileri ve gazeteleri de cikarilir. Demet (1908), Mehasin (1908), Kadin
(1908), Musavver Kadin, Kadinlar Diinyast (1913), Erkekler Diinyast (1914), Giizel Prenses,
Kadinlik, Siyanet, Seyyale, Hanimlar Alemi, Kadinlar Alemi, Kadinlik Hayati, Tiirk Kadini ve
Geng Kadin (1919) ikinci Mesrutiyet Dénemi'nde cikan gazete ve dergilerden bazilaridir.

Osmanli’da modernlesme siireci ile toplumda kadina yonelik farkindalik olusturma
calismalar1 eszamanl ilerler. “Tiirk modernlesme tarihi biraz da kadinin modernlesme
tarihidir” (Coskun, 2010, s. 930-964). Donemin yazarlari, aydinlar1 kadin konusuna genis
yer verir, onlarin toplumun, devletin gelismesinde, modernlesmesinde kilit énemde
olduklarini vurgularlar. Bu gelismelerle birlikte ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde Tiirk kadin
geleneksel “ev hanimi”, “anne” statiisiiniin yani sira 0grenim goéren, 6greten, haklarini
savunan, dergiler, gazeteler cikaran, makale, roman, hikdye yazan, toplum meseleleriyle
ilgilenen, kism1 dl¢ciide de olsa siyasete giren bir hiiviyete sahip olur. Elbette bu gelismeler
cogunlukla istanbul, Izmir, Selanik gibi biiyiik kentlerde yasamir. Kadinin, hayatin her
alaninda goriinlimiiniin dnceki dénemlere gore yayginlik kazanmasi, bu gelismelerin
Anadolu'ya yansimasi ancak Cumbhuriyet'in ilanindan sonraki stlirecte gerceklesir.
Osmanli’'nin son doneminde baslayan “yeni insan”in insasina 1923’ten sonra da devam
edilir. “Cumhuriyet donemi modernlesme hareketlerinde, kiltiirel 6zii muhafaza etme ve
medenilesme arasinda kurulmaya calisilan birliktelik, kadini daha ¢ok ‘analik’ vasfiyla ve
oncelikli gorevinin annelik oldugu vurgusuyla ulusal bir imgelem olarak modernlesme
hareketinin merkezine yerlestirmistir’ (Zambak, 2016, s. 100). Ozellikle annelik
misyonuyla 6ne cikan kadinin, modern ve milli degerlerine bagh nesillerin yetistirilmesi
baglaminda kamusal alanda goriiniirliigii ve toplumun kadina yonelik farkindalik diizeyi
gittikce artar.

Devlet ve aydinlar tarafindan yiiriitiilen bu olumlu silireg, toplumsal cinsiyet
esitsizligi konusunda ciddi mesafe alinmasini saglasa da kokleri yiizyillar 6ncesine
dayanan yerlesmis diisiince kaliplarini ve kiiltiirel kodlar1 degistirmek kolay olmayacaktir.
Insanlarda ¢ogu zaman kolektif bilingdisinin disa vurumu olarak gézlenen davranis
bicimleri, yaraticis1 ve konusu insan olan, edebi eserlerde de kimi zaman bilingli kimi
zaman da farkinda olunmadan kendine yer bulur.

Tirk edebiyatinda adindan daha ¢ok romanlariyla s6z ettiren Sadmiha Ayverdi
(1905-1993), 1940 yilinda yayimlanan Mdbedde Bir Gece adh kitabinda yer alan otuz alti
hikayesiyle Turk hikayeciligindeki yerini alir. “Kitapta yer alan metinlerin biitiiniinde bir
fikri, bir tavri telkin edis gayesi giidiliir” (Kirzioglu, 1990, s. 258). Hikayeler ask, mana ve
arayis ana izlekleri etrafinda sekillenirken bircok hikayede toplumsal cinsiyet algisinin
kadin ve erkek iizerindeki yansimalarina dair izler goriiliir. Toplumsal cinsiyetin bireyler
lzerinde yarattigl baskinin yol a¢tigl catisma, caresizlik, kabullenis ve direnis bir¢ok
hikayede farkli sekillerde kurgulanarak okuyucuya sunulur. Toplumdaki cinsiyet kabulleri,
cogu zaman hikayedeki kisilerin cesitli olaylar karsisinda aldiklar1 tutum ve davranislarin
arkasinda yatan gizil glictiir.

1. Toplumsal Cinsiyet ve Evlilik Kurumu

Evlilik, toplumsal yapinin temeli olan ailenin kurulusunun ilk asamasidir. “Aileye,
ailenin otoritesine, uyguladigi kurallara ve benimseyip kabul ettigi 6lciilere iliskin bir 6zel
akit olan evlilik” (Foucault, 2007, s. 364) toplumsal cinsiyet rollerinin en yogun
hissedildigi kurumlardandir. Erkek ve kadin, evliligin baslangicindan itibaren kendini
cesitli davranis kaliplarinin icinde bulur. Bu rollerin yerine getirilmesi/getirilmemesi;
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benimsenmesi/benimsenmemesi evliligin niteligi ve devamlili§1 agisindan énem arz eder.
Sevgi, saygl, hosgort, baglilik ve sadakat ekseninde birbirlerine karsi ¢esitli sorumluluklar:
olan eslerden birinin bu sorumluluklar1 yerine getirememesi, evliligin sarsilmasina ve
hatta bitmesine yol acabilir. Bu noktada eslerin karakter, mizag, 6zel sartlar vb. unsurlarin
yonlendirmesiyle olaylar karsisinda aldiklar1 tavir iliskinin, evliligin seyrini belirler.
Toplumsal cinsiyet rolleri de en az diger unsurlar kadar bu siirece etki eder. Ataerkil
yapinin baskin oldugu toplumda diger alanlarda oldugu gibi evlilikte de genellikle erkegin
egemenligi s6z konusudur. Erkegin evlilikteki sorumluluklar baglamindaki zaaflar1 toplum
tarafindan daha cabuk tolere edilirken, kadin {izerindeki baski, sorumluluk ve suclama
daha belirgindir. Sdmiha Ayverdi'nin hikayelerinde toplumsal cinsiyetin evlilik kurumu
tizerindeki etkisi yogun olarak goriilir.

“Gulli”, evliligi ayakta tutan kavramlardan olan sadakatin, askla sinandig1 bir
hikayedir. Sehrin 6nde gelen ailelerinden Yildizogullari'nin oglu Aslan Bey’in karisi olan
Safiye, esinin kendisini sepetgilikle gecinen fakir bir ailenin kizi Giillii ile aldattiginmi
6grendiginden beri son derece huzursuz ve mutsuzdur. Nihayetinde kizdan kurtulmak i¢in
onu Oldirmeye karar verir. Safiye, sefil bir kadin kiliginda, babasiyla ile birlikte yasayan
Gilli'nlin evine gider. Oldukea sicak ve samimi bir sekilde karsilanan Safiye, fal bakma
bahanesiyle Giilli ile sohbet etmeye, kocasina karsi hislerini, kocasinin ona nasil
davrandigini sorgulamaya baslar. Giilli’'niin, kocasini hi¢cbir karsilik beklemeden, siiphe
etmeden, ictenlikle sevdigini 6grenmesi iizerine Safiye'nin diisiinceleri degisir. Kendisinin
sevmeyi bilmedigini fark eder ve ona karsi besledigi olumsuz duygulardan, 6ldiirme
planindan pismanlik duyarak oradan ayrilir.

Samiha Ayverdi'nin hikayelerinde ask; her tiirlii zorlugu asan, 6n kabullerin ve 6n
yargilarin disinda tutulmasi gereken yiice ve askin bir duygudur. Safiye’nin fikirleri, esinin
sevgilisiyle tanistiktan ve onlarin arasindaki askin giiciinii ve gercekligini gordiikten sonra
degisir. Safiye ile evli olan Aslan Bey’in Giillii ile iliski yasamasi, ictenlik ve samimiyetle iki
insan1 birbirine baglayan ask s6z konusu olunca “ihanet” kavraminin disinda tutulur. “Ask
Mucizedir” hikayesi de bu baglamdadir ve “Giillii” hikayesiyle benzerlik gosterir.

Anlatici-bagkisi Ahmet, 1908 yilinda gorevi vesilesiyle esi ve cocuklarini istanbul’da
birakarak Hicaz'a gider. Evinin islerini yapmasi icin komsu kizi Selame’yi gérevlendirir;
ancak sabah erken saatte evden cikip gec saatte donen Ahmet, uzun bir siire Selame’yi
gormez. Bir giin Seldme’yi kendisinin evinde c¢alismasi icin gonderen arkadasinin
annesiyle karsilasir. Onun telkiniyle Seldme’ye karsi ilgisi ve meraki artar. Bir giin
normalden erken bir saatte eve giderek Selame’yi gorir. Selame, yillar 6nce riiyasinda
gordiigli Ahmet’e ilk gordiigii andan itibaren asik olmustur. Ahmet ise zaman gectikce
Selame’ye alisir ve aralarinda derin bir sevgi bagi olusur. Ahmet’in istanbul’a dénmesi
gerekir. Selame’ye ac¢ik adresini birakmadig1 hilde Selame’nin yazdig1 mektup bir mucize
eseri Ahmet’e ulasir. Ahmet’in karis1 durumdan haberdar olur ve Selame’nin Istanbul’a
gelmesi fikrini kocasina soyleyerek ona bir mektup yazmasi gerektigini soyler. Selame,
Ramazan aymin ilk giinii istanbul’a gelecegini belirten bir mektupla Ahmet’e haber
gonderir. Aradan zaman gecip de Selame istanbul’a gelmeyince Hicaz'daki Selame’nin
akrabalariyla goriisen Ahmet, onun Ramazan ayinin ilk giinii 61diigiinii 6grenir.

Hikayede askin, her tiirlii farkliligi, zorlugu, mesafeleri asabilecek bir duygu oldugu
ve vakit kaybetmeden, bir seyler icin ge¢ olmadan vuslata ermek i¢in gerekenin yapilmasi
vurgulanir. Ahmet’in karisinin, Seldme ile ask yasayan kocasina olumlu yaklasip onun
Istanbul’a getirilmesi icin esini tesvik etmesi, “Giilli” hikdyesindeki Safiye’'nin her seyi
ogrendikten sonraki olumlu tutumuyla benzerlik arz eder. iki hikayede de iki evli kadinin
eslerinin bagka kadinlarla olan iligkilerine olumlu yaklasmalar1 askin, evlilik kurumunun
gerektirdigi bir takim sorumluluklar1 asan yoniinii vurgular. Safiye ve Ahmet’in karisinin,
eslerinin yasadig1 aski kabullenisi insan gerceginin karmasik ve derin yapisinin gostergesi
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oldugu gibi toplumsal cinsiyet kabulleri noktasinda kadina yiiklenen edilgen roliin
yansimasidir. Yazar ask kavramini 6ne ¢ikarirken konuyu ¢cogunlukla ask yasayan kadin ve
erkek acisindan degerlendirir. Safiye ve Ahmet’in karisinin duygular1 ve diisiincelerine
ylzeysel bir sekilde yer verilir. Safiye’nin esinin ihanetiyle yasadigi iiziintii ve intikam
planlarina ayrintili olarak yer verilirken Giillii ile tanisip kocasi ve Giillii arasindaki aska
ikna olma ve intikamdan vazge¢me siireci derinlemesine irdelenmez. Ayni sekilde Ahmet
Bey’in karisinin yasananlar karsisindaki tavri “Karim bu haberden iirkmiis gériinmedi;
fakat cok diistinceli idi.” (Ayverdi, 2005, s. 52) ifadesiyle gecistirilir.

Safiye kabullenilmis caresizligin pencesine o derece diismiistiir ki isyani kocasiin
kendisini baska bir kadinla aldatmasindan ziyade sosyal statii acisindan diisiik goérdigi
sepetci kizla aldatmasinadir. “Evet Safiye Kadin, icini buran aci bir itirafla: ‘Keski d6giip,
sogseydi de gene tek sevdigi ben olsaydim’ diyordu. Belki kocas1 ona; kendisi gibi yiiksek
bir kadini tercih etseydi, 1ztirdb1 bu kadar derin olmayacak, rakibinin kanina susayacak
kadar biiyiik bir nefret ve kin duymayacakti. Adi bir kéy kizina su kama ¢oktu bile...” (s.
32). Safiye esasen kendisinin fakir bir sepet¢i kiziyla aldatilmasini hazmedemez. Sosyal
yasamda ve kendi zihninde alt tabakaya yonelik kurdugu statii tistiinliigiiniin bu sekilde
yerle bir edilmesini kabul edemez. Safiye, kendi kimligini karakteri ve sahip oldugu
ozelliklerle degil ailesinin sahip oldugu ekonomik iktidarla kurar. Kendisini Giilli ile
karsilastirirken ekonomik iktidarin sagladig1 imkanlar ve ayricaliklar lizerinde durur. Bu
yonlyle Safiye adeta kendisini yok sayar. Bu yok olusta toplumsal cinsiyet kabullerinin ve
kadina bigilen roliin etkisi yadsinamaz. Safiye’nin 6ldiirmek icin gittigi Gillu ile tanistiktan
sonra s6z konusu aska hemen ikna olmasi ve durumu kabullenmesi, giiclii bir sekilde
hayata tutunacagi unsurlarin olmayisinin gostergesidir.

Safiye, ugradigi ihanetin sorumlusu olarak Giilli'yii goériip ona diismanlik beslerken,
Aslan Bey’e itiraz edecek giicii kendisinde bulamamaktadir. Aslan Bey’in varligiyla var
olan, o olmayinca yok olacagl endisesi tasiyan Safiye hem kadin olmasi hem de alt
tabakada yer almasi sebebiyle hedef tahtasina esini degil Giilli'yii koyar. Esine tepki
gosterip ondan ayrilmayi diisiinmez, Giilli'yi ortadan kaldirmayi planlar. Ciinkii o, bir
kadin olarak ancak bir kadinla miicadele edebilir. “Ask Mucizedir” hikayesinde Ahmet
Bey’in karisi, Selame’ye karsi diismanlik beslemez, “Kadinlik hislerine tstiinliik tuttugu bir
biiytikliikle” (s. 50) esinden Seldme’yi Istanbul’a davet etmesini ister. Ahmet'in karisi
hikayede o kadar ylizeysel olarak islenir ki onun adi bile yoktur. Ahmet’in karisi olmasi
hikayedeki tek kimligidir.

“Gulli” hikayesinde iki kadinin asik oldugu ve ask liggeninin devingen giicii Aslan
Bey’e ¢cok az yer verilir. Kokli bir aileye mensup, ¢evresi tarafindan sayilan sevilen Aslan
Bey “... ahlaky, hitabet kuvveti ve ¢aliskanlig1 ile bu saglam aile temeli iistiine fikri ve ameli
calismalarindan manevi bir varlik kurmustur” (s. 31). Ailedeki otoriter konumu ve
toplumsal cinsiyet kabullerinin etkisiyle karisi Safiye’ye kotli davranmamakla birlikte onu
anlamaya da calismaz. Kocasini baska kadinla paylasmak durumunda kalan Safiye, Aslan
Bey ve Giillii'nilin yasadig1 aska kurban edilir.

Ayverdi'nin, askin evlilik kurumunun sinirlarin1 asan yiice bir duygu oldugu
diisiincesini anlattigi “Gulli” ve “Ask Mucizedir” hikayelerinde evlilik dis1 birliktelik
yasayan Kisilerin iki hikdyede de erkekler olmasi, yine toplumsal cinsiyet kabulleri
baglaminda yorumlanabilir. Asik olup evlilik dis birliktelik yasayan erkekle ayn1 durumu
yasayan kadinin toplum nazarindaki karsilig1 genel itibariyle ayni olmayacaktir. Safiye, her
seye ragmen Aslan Bey ile olan evliligini siirdirir. Ayni durumda Aslan Bey'in olmasi
durumunda kurgunun bu sekilde ilerlemeyecegi aciktir. “Ask Mucizedir” hikayesinde de
Ahmet'in karisinin, egini, 4sik oldugu Seldme’ye Istanbul’a davet etmek igin mektup
yazmaya tesvik etmesi, onla ayni evde yasamayi kabullenmesi toplumda bu iliskiyi
kabullenme zeminin var olduguna isaret eder. Ahmet’in, karisini ask yasadig1 bir adama
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mektup yazmaya tesvik etmesi, onunla ayni evde yasamayi kabul etmesi toplum ve
dolayisiyla birey tarafindan makul karsilanmayacagi icin burada toplumsal yapida kadina
ve erkege bigilen rollerin aile igi iliski ve ask baglaminda kadin ve erkegi sekillendirmesi
s6z konusudur. ki hikdyede de evlilik kurumu kadinlarin kabullenilmis caresizlik
icerisinde eslerine itiraz edememelerinden dolay1 devam eder. Safiye ve Ahmet Bey’in
karis1 evlilik kurumunu siirdirmek ve muhafaza etmek icin sabreden, cefa ceken,
kendinden 6diin veren ve eslerine sadik kadinlar olarak hikayede olumlanir.

iki hikdyede de erkeklerin evlilik dis1 birliktelik yasadigi kadinlar bekardir. Evli
erkek - bekar kadin iliskisi, pasivize edilmis eslerin varligiyla, askin evliligi asan bir duygu
oldugunun vurgulanmasi agisindan en makul ve kabullenilebilir secenektir. Yazar aski,
evlilik kurumunu tahrip etmeyen bir duygu olarak kurgular. Kadin, iki hikdyede de askin
objesi yahut magduru olmakla birlikte 6zellikle es olan1 bosanmay1 aklindan bile ge¢irmez.

Erkeklerin sosyal statli ve ekonomik imkanlar agisindan asik oldugu kadinlara olan
tstiinliigii de iki hikayedeki ortak noktalardan biridir. Giillt, sepetgilikle gecinen yoksul
bir ailenin kiziyken; Selame, Hicaz’da Ahmet’in ev islerini yapan bir gen¢ kizdir. Ikisi de
dsik olduklar1 erkeklerden herhangi bir maddi menfaat beklemedigi gibi erkeklerin
kendileri icin evliliklerini bozmalarini da arzulamazlar. Giillii, Aslan Bey ile yasadig1 askin
safligl, giizelligi ve giicline siginip caresizce bekleyerek yasamini siirdiiriirken; Selame,
Ahmet’'e kavusmak icin yola ¢ikacag giin oliir. Yasanan askin bedelini en ¢ok kadinlar
oder. Hikdyelerde ask, erkekler icin sosyal simif farkliliginin 6tesinde, evlilik kurumunun
da iistiinde bir duygu olarak goriintirken; kadinlar i¢in toplumsal baski ve ruhsal ¢atisma
esliginde yasanan, karsiliginda kendinden 6diin verilmesi gereken bir kavramdir.

“Tilki Hamdi’'nin Karis1” hikayesi hem beden hem de ruhsal agidan uyumsuz bir
ciftin evliliginin yol ac¢tigi ruhsal sanci ve catisma lizerine insa edilir. Fiziksel
gorliniisiinden dolay1 c¢evresi tarafindan “Tilki” lakabiyla anilan Hamdi, ¢irkin, cevresi
tarafindan dislanan, esine karsi ilgisiz biridir. Karis1 ise dikkat c¢ekici bir gilizellige sahip,
evi ve esine karsi sorumluluklarini en iyi sekilde yerine getirmeye calisan; ancak gonliinde
esine karsi derin bir bosluk hisseden, onu evinin siradan bir esyasi gibi géren bir kadindir.
Geng¢ kadinin zaman zaman “bu ¢ocuksuz, nesesiz, zevksiz” (s. 111) hayatin bitmesini
arzuladigi bile olur. Bir giin kadinin, uzun siliredir gérmedigi, kamyon sof6rliglii yapan
teyzesinin oglu Salim bir ayligina evlerinde kalmaya gelir. Glinler gectikce gen¢ kadinin
gonliindeki bosluk Salim ile dolmaya baslar ve ikili evlenmeye karar verir. Salim,
kocasindan bosandiktan sonra kendisine bir mektup yazmasini, sonrasinda gelip onu
alacagini ve evleneceklerini sdyleyerek evden ayrilir. Tilki Hamdi'nin karisi teyzesinin,
enistesi icin yillar 6nce soyledigi “Benim bir giinahim varmis ki Allah onun gibi bir adami
bana koca diye vermis, onun da iyiligi varmis ki benim gibi bir kadini ona kar1 diye
vermis.” (s. 114) climlesini hatirlayarak kocasindan ayrilmama karar1 alir ve kendisini
unutmasini isteyen bir mektubu Salim’e gonderir.

Tilki Hamdi’'nin karisinin, yasadig1 bedensel-ruhsal aglik ve toplumsal normlar ile
manevi degerler arasinda yasadigi catisma hikayenin ana izlegini olusturur. Yazarin “Ask
Mucizedir” ve “Gulli” hikayelerinde 6ne ¢ikan kadin karakterlerin evlilik kurumunun
devamliligini saglama temas:t bu hikdyede de islenir. Cevresi tarafindan dislanan,
kendisine karsi ilgisiz, duygusal yonden zayif bir koca ile evliligini siirdiirme karar1 alan
Tilki Hamdi'nin karisi, bireysel arzularini, duygularini bir kenara birakir. Goriildiigi gibi
burada da fedakarlik yapan, yasadiklarina katlanmak ve istediklerinden vazge¢mek
durumunda kalan yine bir kadindir. Sorunun ¢éziimii i¢in erkegin eksik yonlerini
tamamlamasi, daha iyi bir bireye doniistiiriilmesi secenegi degil kendisini cezalandirmak
pahasina kadinin sabredip evliligini devam ettirmesi secenegi tercih edilir. “Ask
Mucizedir” ve “Gilli” hikayelerinde Aslan Bey ve Ahmet Bey, eslerinin bilgisi dahilinde
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evlilik dist iliskilerine devam ederken, Tilki Hamdi'nin karisi evliliginin devami i¢in sevdigi
kisiyle gitmekten vazgecer.

Hikayenin bagkisisi Tilki Hamdi'nin karisi olmasina ragmen onun adina yer
verilmez. O, toplumda kocasinin adiyla kendine yer edinen, “kendi” olarak var olamayan
bir kadindir. Eve gelen akrabasiyla kisa stireli yasadigi iliski, duygu ve arzularini merkeze
aldigy, bireylesme yolunda adim attig1 biricik eylemdir; ancak esine ihanet etme, onu terk
etme, evliligi bitirmenin getirecegi sorumlulugun yiikii vb. vazgecmesine neden olur. Kendi
arzulariyla yasadigi toplumun normlari ¢atisir ve Tilki Hamdi'nin karisi cinsiyet algisiyla
sekillenen toplumsal normlarin ve kabullerin sinirlari disina ¢ikamaz.

Samiha Ayverdi'nin hikayelerinde en “aykir1” ozelliklere sahip kadin Dalyanci
Zekiye'dir. Aristokrat bir ailede dogup biiyliyen Zekiye; aksi, hir¢cin ve acimasiz bir mizaca
sahiptir. “Yasamak icin 6ldiirmek, giilmek i¢in aglatmak, biiyiimek i¢in kii¢iiltmek ezmek
lazim olduguna tamamen inani(r)” (s. 148). icinde bulundugu sosyal sinifin yasam tarzini
ve kabullerini reddeden Zekiye, ailesi tarafindan bir doktorla evlendirilir. Evlilik kararini
stiklinetle karsilayip ailesini de sasirtan Zekiye'nin huzursuzluklari bir stire sonra tekrar
baslar. Kocasin1 sevmedigini ve hicbir zaman sevemeyecegine inanir. Sevmedigi babasi
Mevliitzade Hidayet Bey’in 6liimiiyle Zekiye'ye basta bir dalyan olmak iizere ¢ok biiytik bir
miras kalir. Arzuladig1 hayati yasamak i¢in dalyandaki kii¢iik bir eve tasinip balik¢ilik
yapmaya baslar. ilk zamanlar oradaki balik¢ilar bu durumu garipsemis olsalar da kisa siire
sonra Zekiye’'nin kendilerinin hayatina hizlica uyum sagladigini fark edip onu benimserler.
iki balik¢inin génliinii calmak icin rekabet ettigi Zekiye, bunlardan Kara Osman ile baliga
cikar. Cift, denizin ortasinda balik tutarken bir kaza olur. Zekiye'nin basina romorkdriin
sancak bordasi carpar ve geng kadin az 6nce avladiklar1 can cekisen baligin yani basina
y1gilir. Kara Osman kiyiya yanastiginda, Zekiye’'nin basini kili¢ baliginin altinda bulur.

Mizaci, diisiince diinyasi ve hayata bakisiyla toplum degerleri arasinda catisma
yasayan Zekiye, evlenerek toplumsallasmay1 denese de basaramaz. Acimasiz ve uyumsuz
mizaciyla ¢ocukluk yaslarindan itibaren dikkat ceken Zekiye tutum ve davranislariyla
toplumun genelinden farklidir. Yasadig1 cevrede kendini yalniz ve yabanci hissetmesine
ragmen, toplumsallasma adina ailesinin 6nerdigi kisiyle evlenir; ancak kisa bir siire sonra
aradigini bulamadigini anlar ve kendine déner. Toplumsal normlarin disina ¢iktiginda ise
olur. Hikayenin baskisisi Zekiye, anlatici tarafindan basindan itibaren sorunlu, belli
asiriliklara sahip aykiri bir tip olarak anlatilir. Genel olarak Ayverdi'nin hikayelerinde
toplumsal normlarin disina ¢ikan, ahlaki zaaflar1 olan, manevi inanci zayif kisilere karsi
takinilan tavir olumsuzdur. Anlaticiya gore toplumsal diizene aykir1 hareket eden,
maneviyati zayif olan Kisi ruhsal acidan o6liidiir ve hikayenin sonunda ruhsal agidan oli
olan, bedensel olarak da 6liir.

“Ask Mucizedir” ve “Giillii” hikdyelerinde evliyken baska kadinlarla iliski yasayan
erkeklerin durumu ideal “ask” kavrami icinde degerlendirilirken; Zekiye, bastan sona
yanlis yolda ilerleyen ve ruhsal travmalar yasayan biri olarak anlatilir. “Tilki Hamdi’'nin
Karis1” hikdyesinde kadinin esine ihanet etmesinden sonra pisman olup evliligini
bozmama kararini almasi olumlanirken toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikan Zekiye,
yaptiklarindan pismanlik duymadigi icin cezalandirilir. Kolektif bilingdisinin
yonlendirmesiyle eylem acisindan ayni olaylar karsisinda kadin ve erkege gore farkli
akibetler s6z konusudur.

“Emir Abla” hikdyesinde, koyliilerin toplumsal baskisi ile gilicli kadin kimligi
arasinda kalip “kendi” olmayi tercih eden Emir Abla’nin miicadelesi anlatilir. Esi, oglu
Murat iki yasindayken sehit diisen Emir Abla, geng yasta dul kalir. Geng ve giizel bir kadin
olan Emir Abla, evlilik tekliflerini reddedip kendisini ogluna ve evin ge¢imini saglamak
amaciyla ¢alismaya adar. Oglu ve inekleri Abras mutlu bir sekilde yasarlarken Murat
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karahumma hastaligina yakalanir ve durumu gittikge kotiilesir. Oglunun bu durumuna
karsin Emir Abla, son derece vakur ve sogukkanlidir. Onun bu sakinligi karsisinda koyliiler
saskinligini gizleyemez. Emir Abla, Allah varken endiselenmesinin gereksiz oldugunu
dislinir. Tarlaya gittigi bir glin, Murat fenalasir ve 6liir. Komsular, bunu ona sdylerler;
ancak o oglunun 6ldiigiine inanmaz. Allah'in basina gelecek bir olay1 gonliine
hissettirmeden vermeyecegini soyler. Emir Abla eve geldiginde ogluna seslenir ve Murat
annesine cevap verir. Murat 6lmemis, derin bir uykudayken riiyasinda kdy meydaninda
oyun oynadigini gérmistiir.

Hikdyede Emir Abla’'min Allah inancini hayatinin merkezine koydugu ve sabri
vurgulanirken; geng¢ kadin, giizel, ¢aliskan, kararli, miicadeleci, cesur ve yardimsever
olusuyla idealize edilir. O, yasamak i¢in bir erkegin yardimina ihtiya¢ duymaz. Bir erkege
siginarak degil kendi kimligiyle var olur. Hikdyede Emir Abla, her tiirlii 6n yargiya, baskiya
kars1 direnen, gii¢clii kadin kimliginin temsilcisidir. Yalniz kalan gen¢ kadinlara yonelik
yerlesik algiyla miicadele etmek durumunda kalan Emir Abla, tim yonlendirmelere ve
telkinlere ragmen kimseyle evlenmez:

“Gen¢ kadin dul kaldiktan sonra kimseye varmamis, ne Kahya
Abdullah’in uzattig eli tutmus, ne topraklari, usaklar: olan Siilleyman’in
iist iiste yolladigi haberleri duymus, ne de kayninin tehditli 1srarlarina
kulak vermisti.

- Tarlan koérlesir, ¢cocugun baskisiz kalir... Gengsin, giizelsin diismanin
¢ok olur, kocaya git! diyenlere:

- Tobe edin, Allah’1t unutuyorsunuz; o bana yeter! Deyip keser atardi.”
(s. 26)

Koyliideki yalniz kalan kadinin evinin ge¢imini saglayamayacagi, cocugunu layikiyla
yetistiremeyecegi, genc ve glizel oldugu icin diisman sahibi olacagi kanis1 kadina karsi
onyargili yaklasima, giivensizlige ve yetersiz goriiliisiine isaret eder. Kadini pasivize eden
bu yaklasim, onun bireylesmesi oniindeki en biiyiik engeldir. Koyli, Emir Abla’nin
yasamini nasil siirdiirecegi konusunda s6z sahibi oldugunu diistiniir. Hatta evlilige razi
olmayinca kayinbiraderinin tehditlerine maruz kalir. Evlilik; kadini tehlikelere karsi
korumasi, ekonomik kaygilarini gidermesi ve toplumun bir pargast olmasi icin
gereklilikmis gibi dayatilir.

Toplum, Emir Abla’nin artik bekar oldugu icin rahatsiz edilmesini 6nlemek yerine
gelenegin slirdiiriilmesini ister. Kocasiz kadini, ¢abuk elde edilebilen bir obje ve toplum
ahlakin1 bozabilecek potansiyel suclu olarak goren zihniyet, bu sucu islemesine engel
olmanin yolunu kadini evlendirmekte bulur. Bu yaklasim, evlilik kurumunu cesitli
menfaatleri elde etmenin ve kadina karsi cinsiyet¢i kabullerin bir araci haline dontistiirtr.

Hikdyede, Anadolu’'nun bazi yerlerindeki kocasi 6len kadinlarin, eslerinin erkek
kardesleriyle evlendirilmesi gelenegi elestirilir. Kayinbiraderi tarafindan evlilige zorlanan
Emir Abla’nin teklifi reddetmesi bu gelenege tepkidir.

“Rustem Kabas” hikayesi, evliligin planlanma evresinde erkegin kadin tizerindeki
tahakkiimii ve onu istedigi gibi yonlendirme ¢abasina isaret eder. Emine, kan dokmekten
hoslanmayan bir hirsiz ¢etesinin lideri olan Riistem Kabas tarafindan kagirilir. Saatlerce
aglayan Emine, Riistem'i 6ldiiriip kurtulmak i¢in bir bigak bulur; ancak hi¢ beklemedigi bir
sekilde Riistem Kabas ona iyi davranir ve rizasi olursa kendisiyle evlenmek istedigini,
rizas1 yoksa gotiiriip teslim edecegini séyler. Endiseli bir gece geciren Emine, sabah olunca
evlenmek istemedigini soyler. Riistem hic 1srarci olmaz ve Emine’yi teslim etmek iizere
yola ¢ikarlar. Muhtarin evine yaklastiklarinda Riistem, buradan sonra kendisinin donmesi
gerektigini aksi halde yakalanacagini soyler. Bu durum tizerine Emine, Riistem ile evlilik
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karar1 alir. Buna ¢ok sasiran Ristem, gecmiste isledigi suglarin cezasini ¢ektikten sonra
evlenebileceklerini sdylese de Emine, jandarmaya teslim olmadan once nikdhlarinin
kiyilmasini ister.

Riistem’in Emine’ye karsi miisfik ve hosgoriilii tavri, onu evlilie zorlamamasi ve
zorba eskiya tipinden farkli 6zellikler gdstermesi hikdyede onun olumlu 6zellikleri olarak
islenir. Eskiya oldugu icin korkulan, endise edilen, dnyargiyla yaklasilan bir kisinin aslinda
ne kadar merhametli ve sevecen olabilecegi vurgulanir; ancak hikdyenin basinda
Emine’nin Riistem tarafindan kacgirilmasi kaniksanmis kadin-erkek rollerinin disavurumu
noktasinda irdelenebilir. Emine’nin kagirilmasi, rizasi olmadan bir siire bir yerde
tutulmasi, hikdyenin sonunda Riistem ile evlenmek istese de basta kendi iradesi disinda
hayatinin yoniniin degistirilmesi anlamina gelir. Riistem’in Emine’yi kacirma hakkini
kendinde bulmasinin arkasinda kadin-erkek iliskisinde erkegin daha baskin, yénlendirici
ve belirleyici taraf olarak kabul gérmesinin etkisi sezilir. Bu iliskide Riistem secen, Emine
ise secilen, fakat sonra evlilige razi olan taraftir. Riistem, evlenip evlenmeme konusunda
Emine’ye tercih hakki sunar; ancak ona kendisiyle tanisip tanismama konusunda herhangi
bir secim hakki vermez. Erkegin kadin tizerindeki tahakkiimii, onu istedigi zaman kendi
istegi disinda almayi, bir yere gotiirmeyi normal gosterir. Erkek, kadinin 6zgiirligiinii ve
varlik alanini ihlal eder. Emine’nin hikdyenin sonunda Riistem ile evlenmek istemesi de
slirecin basindaki bu ihlali ortadan kaldirmaz.

Ayverdi'nin hikayelerinde kadin, evlilik kurumunu ayakta tutma isleviyle one
cikarken; iliskide erkegin daha baskin oldugu goriiliir. Erkek; zaaflarinin, diirtiilerinin,
aliskanliklarinin etkisiyle evlilik kurumunu tahrip edecek davranislarda bulundugunda
kadin toplumun uygun gordiigii rol geregi, kendini yok sayma pahasina evliligini stirdiiriir.
Kadin, bu roliin disina ¢iktiginda ise toplum tarafindan ayiplanir ve 6tekilestirilir.

2. Ruhunu Yitirmis Bedenler

Toplumsal cinsiyet baglaminda beden, soyun devamliliginin saglanmasi ve cinsel
arzularin tatmini agisindan 6nemlidir. Soy devamlilifl, hem birey hem toplum i¢in bir
gereklilikken; cinsel arzularin tatmini, bireyin fizyolojik ve psikolojik sagligi, dolayisiyla da
toplum saghigl acisindan zaruridir. Toplumsal cinsiyet erkek ve kadin bedenini
geleneksellesmis erkek ve kadin rolleri baglaminda degerlendirir. Kadin bedeni, erkegin
karsi cinsi olarak erkegin cinsel ihtiyaclarini karsilayan, cocuk doguran, kimi zaman da
erkegin bilin¢lenip olgunlasmasina araciik eden bir vasita olarak goriiliir. Bedenin
aragsallastirilmasi, insanin yalnizca bedeniyle gériinmesi, ruhunun ve zihniyetinin goz
ardi edilmesi bireylerin var olusu acisindan bir travmaya yol acar. Sennett'in (2016, s.
110) de vurguladig1 gibi dis goriiniis, gercek bireyi icinde gizleyen bir kiliftir. Insanin dis
goriiniisten ibaret bir varlik olarak mankenlestirilmesi, ruhun yitirilmesi ya da gérmezden
gelinmesi neticesini dogurur. Kilifa odaklanilmasi, digerlerinden farklilasma ve kendine
6zgl olma lizerine insa edilen bireylesmeyi yok eder, tek tiplesmeyi beraberinde getirir.
Ruha ve mandya c¢ok O6nem veren Siamiha Ayverdi'nin hikayelerinde insani bedene
indirgeyen zihniyet elestirilirken bu kavram bir¢ok hikayenin izleksel kurgusunda anahtar
rol oynar.

“Gonil Dere” hikdyesinde kadinin varlik alaninin ihlali neticesinde Zeynep ile
Hasan’in trajik bir sonla biten aski anlatilir. Annesini kiiglik yasta kaybeden, koy ahalisi
tarafindan ¢ok sevilen giizeller giizeli Zeynep, yillardan beri asik oldugu ¢aliskan ve yigit
Hasan ile kavusacagi gliniin hayalini kurarken biitiin koyliiniin korktugu bir zorba olan
amcasinin oglu Durmus tarafindan kendisiyle kag¢madigli gerekgesiyle gogsiinden
vurularak olduriiliir.

Bencil ve acimasiz biri olan Durmus, goniil rizasiyla Zeynep’in hayatina dahil
olamayacagini anlayinca zorbalikla istedigini almaya calisir. Ciinkii onun ulasmak istedigi
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Zeynep'in kalbi ve ruhu degil bedenidir. Kadin1 “beden”e indirgeyen, onu cinsel bir obje
olarak goren Durmus, istedigini elde edemeyecegini goriince Zeynep’i 6ldiiriir. Diinyay1
maddeler y18in1 olarak goren Durmus, insanin canavarlasan yoniini temsil eder. Yazar,
Durmus aracilifiyla kadinmi istedigi zaman elde edebilecegini diistinen, onu sehevi
duygularini tatmin etme araci olarak goren yozlasmis zihniyeti elestirir.

Samiha Ayverdi’'nin, kadinin erkek tarafindan metalastirildigi, askin tezadi olan
sehveti ve ahlaki yozlasmay1 anlattigi bir diger hikayesi “Fadimet”’tir. Hikdyenin olay
orgusii kisaca soyledir: Kambot ve Alicoh, Yakup Aga’nin koleleridir. Alicoh’un oglu Zergus
ile Kambot'un kiz1 Fadimet yan yana olan evlerinin bahgelerinde birlikte oynayarak biiytir,
biiylidiikce arkadas sevgisi aska doniisiir. Alicoh’'un babasi, oglunu Fadimet ile
evlendirmek i¢in Yakup Aga’dan izin istemeye gider. Yakup Aga, kendi oglunun da Fadimet
ile evlenmek istedigini, ama bir kolenin kiziyla oglunu evlendirmek istemedigi icin onun
istegini kabul etmedigini sOyler. Sonunda Fadimet'in satilarak kdyden goénderilmesi
kararm verir. Kararini bildirmek icin Fadimet ile babasini evine cagirir. Yakup Aga,
Fadimet'in glizelliginden ¢ok etkilenir ve onun ancak kendisiyle evlenirse satilmayacagini
soyler, elbise ve miicevherle onu ikna etmeye c¢alisir. Bu sirada Yakup Han'in oglu ve
Zergus, Fadimet icin kavga etmektedir. Yakup Aga ikisinin de bos yere kavga ettigini,
Fadimet ile kendisinin evlenecegini sdylediginde, baba-ogul karsilikl silahlarini atesler ve
ikisi de oliir. Fadimet, Zergus ve Alicoh yeni umutlara dogru oradan ayrilir.

Agalik ve kolelik sistemi elestirisi izlegi tizerine kurulan hikayede Yakup Aga'nin,
sosyal ve ekonomik istiinliikle her seye ve herkese sahip olma diisiincesinin boyutlar
irdelenir. “Kambot'un kizini da satacagim.” (s. 97) diyen Yakup Aga i¢in kadin, satilacak bir
metadir. Boyle dusiindiigii icin Fadimet’i sahip oldugu maddi varligiyla kendisiyle
evlenmeye ikna etmeye calisir. Maddelerin icinde kaybolmus insanligiyla Yakup Aga,
cocugu yasindaki Fadimet'e oglunun da asik oldugunu bile bile goz koyar. “Bir dogruyu,
kendi dogrusunu elinde bulunduran kisinin yaninda seytan bile epey soluk kalir. ...
Fikirlerin birbirinin yerine gecebildigini kabullenmemekte israr edilince, kan akar”
(Cioran, 2020, s. 10). Yozlasmis ve menfaat merkezli dogrulariyla Yakup Aga, kendisinin de
oglunun da 6limiine sebebiyet verir.

Cocuklarin1 evlendirmek icin bile kdylilerin kendisinden izin almak zorunda
olduklart Yakup Aga icin koyliler, cesitli acilardan somiirecegi araglardir. Koydeki
erkekler calisarak onun ekonomik c¢ikarina hizmet ederken, kadinlar onun arzularim
tatmin etme isleviyle var olur. Yakup Aga'nin bu yaklasiminin arkasinda yatan esas etmen
koyliilerin cehalet ve maddi imkansizlik batagina saplanmis olmasidir. Her acidan Yakup
Aga’ya bagh olan, o6zgirliikleri ellerinden alinan kéyliiler, Yakup Aga’nin kendilerine
¢izdigi kadinlik ve erkeklik sinirinin disina ¢ikamazlar.

“Gontl Dere” hikayesinde Zeynep ile Hasan’in; “Fadimet”te ise Zergus ve Fadimet’in
arasindaki bag, yazar tarafindan ideal ask olarak 6ne c¢ikarilir. Bu askin en énemli 6zelligi
herhangi bir menfaat gozetmeyen, birinin digerine istilinlilk kurmadigi, bedensel
yakinlasmadan ziyade ruhsal biitiinlesmeyi esas alan, uyumlu ve dengeli bir kadin-erkek
iliskisi olmasidir.

“Menfaat” hikayesinde, bir inek ve bir ¢ift de keci satip midesindeki rahatsizliktan
dolay1 tedavi amaciyla Istanbul’a gelen geng koylii kadin, bir tiirlii siranin kendisinde
oldugunu séylemeye cesaret edemedigi icin giinlerce hastanede bekler. Istanbul’a
gidecegini 6grenince ¢ok sevinen, yillardir hayalini kurdugu sehir icin itinayla hazirlanan
kadinin hayal kirikhigina dogru evrilen Istanbul giinleri bir giin hastanede beklerken
hademenin kendisiyle ilgilenmesi ve gerekli yerlere yonlendirmesiyle amacina ulasir.
Ancak herkesi azarlayan hademenin ona iyi davranmasinin sebebi réntgenini ¢ekerken
ciplak gorecegi koyli kadina kars1 duydugu sehvetli hislerdir.
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Hikayede iki soruna dikkat cekilir: Birincisi hikayenin baskisisi olan kadinin
hastanede rontgen sirasinin kendine geldigini sdyleyemeyisi, ikincisi ise hademenin
kadina karsi sehvetli yaklasimi. Aslinda bu iki sorun sebep-sonucg iligkisiyle birbirine
baglanir. Kadinin hakki olan bir seyi cekindigi icin isteyememesinde, Istanbul gibi
kalabalik bir sehirde aliskin olmadig1 bir ortamda kendini yabanci hissetmesinin, siirekli
koyde olmasinin, ¢agin gerektirdigi egitim imkanlarindan yoksun ve degisen diinyadan
habersiz olusunun etkisi biiyiiktiir. Bu etmenlerin yani sira kadinin davranisinin arkasinda
kokii derinlere uzanan sosyo-psikolojik etmenler yatar. Hayatini ev ve ev isleriyle
sinirlayan, ¢ocuklarini ve esini mutlu ettigi siirece deger géren, onlarin varligiyla anlam
kazanan kadin, kendisi i¢in bir sey isteme hakkini kendinde géremez. Hayatindaki en
o6nemli misyonu baskalarinin arzularim1 ve ihtiyaclarini karsilamak olan kadin, birey
olmaktan ¢cok uzaktir. Hikdyede kadinin edilgenligi, birilerinin kendisine yardim etmesini
ve yonlendirmesini beklemesi seklinde goriiniir. Kadin stirekli bir seyleri yanlis yapma,
birilerini kizdirma endisesi tasir: “Kapida duran aksi sesli hademenin yanindan gegerken
yuregi hopladi, sanki sebepsiz yere kendisine de bagiracakmis gibi geldi” (s. 131).
Hademenin hikdyedeki kadina bakis acisi, kadinin tasidigi endisenin arkasinda yatan
sebeplerden biridir. Diger hastalara bagirip c¢agiran hademe, cinsel diirtiiniin
yonlendirmesiyle kadina oldukga iyi davranir. Hastanedeki vazifesi insanlara esit sekilde
yardim etmek olan gorevlinin tavirlarini cinsel diirtiilerinin tayin etmesi, vazife bilinci ve
ahlaki acidan bir c¢iirtimeye isaret ederken kadinin ¢cekingenligi ve utangacligini da aciklar.
Hademe icin bu durum olduk¢a siradanken, adamin diisiincesinden habersiz kadin,
kendini meselenin sorumlusu ve suglusu gibi goriir. Cinsellikte erkegi 6ne ¢ikaran, kadini
bu iligkinin bir tarafi olmaktan cok nesnesi olarak goren zihniyet; kadina utanmayi,
sikilmayi, cekingenligi ve sessizligi uygun goriir. Buna karsi ¢ikacak bir refleks gelistirme
giiciinli kendinde bulamayan, hatta bunun bir sorun oldugu bilincinden dahi uzak olan
kadin, kendine cizilmis bu yolun disina ¢cikmay1 aklindan bile geciremez.

S

Kadinin dogurganlik 6zelligiyle islev kazandig1 “Anadolu” hikdyesi, Anadolu’nun bir
koylinde Sileyman ile Hanife’'nin aski araciigiyla Tirklik ve yaradilis mucizesi
kavramlarina isaret eder. Siilleyman cepheden dondiikten on bes giin sonra nisanlisi
Hanife ile evlenir. Hanife’nin en sevdigi sey kocasinin cephedeki anilarin1 dinlemektir.
Siileyman, Hanife'ye cephede yasadiklari zorluklari, verdikleri miicadeleyi gururla anlatir.
Ciftin bir siire sonra bir ogullar1 olur. Hanife’nin babasi ¢ocugun adin1 Anadolu koyar.
Anadolu; Turkligi, vatan sevgisini, kararlilil, miicadeleyi, saflif1 ve sefaleti sembolize
eder. Hanife'nin dogumu araciliiyla, insanlarin her seyi diisiiniip yaradilis mucizesini
diisiinmemeleri elestirilir.

Hikdyede Siileyman ile Hanife’'nin herhangi bir menfaat beklemeden samimi
duygularla yasadig1 ask idealize edilirken erkek ve kadin; bedeniyle, ruhuyla ve
zihniyetiyle bu askin birbirini tamamlayan pargalaridir. Hanife, ¢ocuk dogurarak
Turkligiin devamhligini saglarken onun bedeni, dogum olayinda koprii vazifesi goriir.
“Hanife cocuk doguracak, meg¢hul bir dlemin yolcusunu kendi viicidu képriisiinden gecirip
diinyaya salacak” (s. 120). Dogan ¢ocugun adina Anadolu koyulmasiyla kadin bedeni; millj,
kiilttrel ve cografi degerlerin tasiyicisi ve aktaricisi olarak konumlanir.

Hanife'nin Siilleyman’in savas anilarini dinlerken hissettikleri toplumsal cinsiyet
rollerine gore sekillenen varlik alanlarini géstermesi agisindan dikkate degerdir: “Hanife,
kocasini dinlerken ona biraz imrenir, biraz da erkek olmadigi, muhéarebeye karisamadigi
icin kendi kendine 6fkelenir, somurturdu” (s. 119). Cephede savasmak, toplumda erkegin
sahip oldugu rollerden biriyken kadin, cephe gerisinde kismen daha pasif bir islevde
savasin bir parcasi olur. Diismani 6ldiirmek ve vatan i¢in savasmak erkegin koruyan,
muhafaza eden, atilgan, cesur 6zelliklerinin kabul gérmesine ve daha sonra bu eylemlerin
sonraki nesillerde normallesip tekrar edilmesine zemin hazirlar. Hanife’'nin hayiflanmasi,

346



Sdmiha Ayverdi’nin Hikdyelerinde Toplumsal Cinsiyet

toplumun kendinden bekledigi davranis kaliplar1 ve rollerin disina ¢ikamamasinin bir
ifadesidir. O, kadin olarak bu sinirlarin disina ¢ikmay1 diisiinmez. Arzuladig1 gibi savasa
katilmasinin tek yolunun erkek olmaktan gectigini bilir ve erkek olmadigi icin iziiliir.
Hanife dogum yaparken yardimci olan koylii kadinlardan biri Stileyman’a sdyle sdyler: “Siz
muharebe meydanunda gliresiirseniiz biz de bu yol savasuruz iste” (s. 122). Toplumsal

cinsiyetin sekillendirdigi “siz” ve “biz” ayrimi, erkegin kamusal alandaki varligini, kadinin
ise 0zel alana sikismisligini ifade eder.

Toplumsal cinsiyet, hikdyede sdylem diizleminde de kendini hissettirir. Parla’ya
gore (2017, s. 31) sOyleme egemen olan toplumsal yasamin da kurallarini belirler.
Soylemdeki hakimiyet ve Ustiinliik hayatin diger alanlarindaki istiinliige isaret edecegi
gibi diger alanlardaki tstiinliigiin de s6z konusu soylemi sekillendirdigi soylenebilir.
Soéylemin kaynagi olan dil, bireyin diinyasinin sinirlarini ¢izer ve yansitir. Ayni zamanda
bireylerin ruhunun dolaysiz tasiyicisi ve bu ruhun kendiliginden ifadesidir (Altug, 2001, s.
61). Secilen kelimeler, bireyin bilingalt1 ve zihniyetine dair ipuglar1 verebilir. “Hanife’si
artik onundu.” (s. 118) ifadesi, Siileyman’in Hanife’ye yonelik olumsuz bir bakis acisini
gostermemekle birlikte kadinin, erkegin sahip oldugu bir varlik olarak erkegin zihninde
yer aldigina isaret eder.

“Deniz” hikayesinde kadin1 bedenden ibaret goren, yalnizca dis goriinisi
onemseyen maddeci zihniyet elestirilir. Sahilde dogdugu icin ismi Deniz olan Cakir
Salim’in kiz1 koyde giizelligi, zekasi, becerikliligiyle dikkat ceker. Deniz, kdyde kurulan
panayira gelen yabanci bir gencin dikkatini ¢ceker. Geng, Deniz’e iltifat edince Deniz, gence
bir oyun yaparak kendilerine dogru yaklasan kiz kardesinin kendisinden daha glizel
oldugunu soyler. Yabanci geng, bunu duyup Deniz’in isaret ettigi yere bakinca Deniz, gence
tokat atar ve kendisinden glizelini duyunca akli basindan giden genci kovar.

Hikdyede Deniz; cesur, kararli ve bilin¢li olmasiyla ideal kadin tipini 6rneklerken
kasabaya gelen yabanci geng, kadini meta olarak goren, Deniz’e Deniz oldugu icin degil de
giizel bir kadin oldugu icin yaklasip daha giizelini goérdiigiinde ona y6nelen tek boyutluy,
yalin kat bir kisidir. Hikayenin arka planinda toplumsal cinsiyet anlayisinin kadini bedene
indirgeyen ve erkegin ihtiyaclarim1 karsilayan bir ara¢ olarak konumlayan zihniyeti
sorgulanir.

“Mariya’nin Aski” hikdyesinde hem kadinin hem de erkegin metalastirilmasi sz
konusudur. Bizans iilkesinde yasayan Mariya, kusursuz giizelligi ile bir¢cok erkegin
dikkatini ¢ceken, ugruna servet feda edilen bir kadindir. Bir senedir ordunun cesur
subaylarindan Romanos ile yasamaktadir. Kendisine birgok kisi asikken kendisi aski
yasamamis olan Mariya, Romanos ile iliskisini sorgularken bir giin bir kir gezintisi
sirasinda Baba Aleksansdros ile tanisir. Bir zamanlar ¢ok gozde bir komutan olan, hayatin
maddi zevklerine ulasan Aleksandros, hastalandigl zaman sevgilisinin kendisini terk
etmesi lizerine bir bilingclenme yasayarak insanlardan, her seyden uzaklasip inzivaya
cekilir ve kendine doénerek hakikati bulur. Aleksandros’un yasadiklarindan ¢ok etkilenen
Mariya da Romanos’tan ayrilarak Aleksandros’unki gibi bir hayat tercih eder. Romanos
kederli bir haldeyken kazara zehirli hangeriyle yaralanmasi sonucu oliir.

Maddi unsurlara kapilip gitmenin ask ve hakikate ulasmay1 engelledigi diisiincesinin
one ciktigr hikdyede kadinin metalagsmasi farkli boyutlarda kendini gosterir. Mariya,
erkeklerin sahip olmak icin birbiriyle yaristig1 bir nesne gibidir. “Bir senedir ona sahipti.
Mariya’y1 bir sene zabtetmek, goriilmemis bir fevkaladelikti” (s. 194). Mariya ise yasadigi
iliskilerle miireffeh bir hayata sahip fahisedir. “Servet ve saltanat, Mariya Klerya'nin
malikanesinin icinde ve disinda bir sel gibi akar, onu goniilleriyle teshir edemeyenler,
keselerinin biitiin imkéanlar: ile gen¢ kadimi ihtisam t0fanina batirirlard1” (s. 191-192).
Mariya’nin, dsik olmadan yasadigi iliskiler, hem kadinin hem de erkeklerin metalagsmasini
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ornekler. Erkekler, Mariya'yla giizelliginden faydalanmak i¢in, Mariya ise zenginlesmek
icin iliski yasar. Hikayedeki kadin erkek iliskisinde baskin olan taraf Mariya’dir, kimle iliski
yasayacagini Mariya secer. Mariya'nin maddeden manaya, sifli lezzetlerden hakikate
gecisi bedenden ruha yonelmesiyle miimkiin olur. Hikdyede beden; yozlasmanin, sigligin
ve ruhsuzlugun cisimlesmis hali olarak islenir.

“U¢ Turunglar” hikiyesi masallardaki peri kizlarindan ilham alinarak yazilmis
nasihat igerikli tezli bir hikayedir. Eski zamanlarda yolcunun biri, bir periyle karsilasir.
Peri ona {i¢ turung verir ve bunlar1 bir su kenarina varmadan agmamasi gerektigini soyler.
Yolcu merakina yenik diiser ve su kenarina varmadan belli araliklarla iki turuncu agar,
turuncun icinden c¢ikan geng ve giizel kiz su olmadigi i¢in 6liir. Bu iki turuncu heba eden
yolcu, yaptiklarindan ders alir ve liglincii turuncu su kenarina kadar dikkatle saklar.

Masal bittikten sonra c¢ikarilmasi gereken diisiinceyi yine anlatici agiklar. Allah
insanlarin faydalanmasi i¢in birgok firsat sunmakta; ancak insanlar zaaflarina yenik diistip
bu firsatlar1 degerlendirememektedir. insan hi¢ olmazsa masal kahramaninin yaptig: gibi
son firsati degerlendirebilmelidir. Hikdyede turuncun icinden ¢ikan gen¢ ve giizel kiz,
hayatta kalip kalmamasi erkegin yapacagi tercihlerle tayin edilen, insanin olgunlasma
siirecindeki bir vasita olarak islev goriir. Hikdyede kadin-erkek vurgusu ¢ok yogun olmasa
da turuncun icinden ¢ikan varligin kadin olmasi yerlesik toplumsal cinsiyet algisi1 geregi
kadinin erkege gore daha hassas, zayif, gli¢siiz, baskasina bagimli, yardim edilmesi ve
kurtarilmasi gereken bir varlik olmasiyla iliskilendirilebilir.

Kadinin, erkegin bilinglenmesi amaciyla ara¢ olarak kurgulandigi bir hikaye de
“Hayal’den Gergek’e”dir. Sehirde dogup biiyiiyen bir gen¢ dogada yasamay1 arzular; ancak
buna imkan bulamadig icin hayale siginarak bu istegini gerceklestirir. Kurdugu hayal
sayesinde birden kendini bir ormanda bulur; ancak bir tiirlii aradig1 rahati ve huzuru
bulamaz. Sirekli kertenkele, bdécek ve sinekler tarafindan rahatsiz edilir. Dere
kenarindayken ihtiyar bir amipin, genglerle yaptigi konusmaya tanik olur. Ihtiyar amip
genc¢ amiplere giinesin tepeye ¢iktigini, selleri, tufanlari gérdiiglinii anlatir. Amipin tufan
dedigi, derenin meltem etkisiyle bir karis ilerlemesidir. Hikaye baskisisi bu duruma giiler;
ancak hemen sonra insanin da Allah’in varligini unutarak gururu ve bilgisiyle 6éviindiiglinii
diisliniir. Daha sonra gen¢ adam, ormanin icinde yiiriirken birden karsisinda ciplak ve
giizel bir gen¢ kiz belirir. Delikanli ona sarildig1 anda kiz iskelete doniisiir ve geng,
korkarak hizlica oradan uzaklasir.

Diinyada rahat yoktur ve insana bedensel haz veren seyler gecicidir ana fikri tizerine
insa edilen hikdyedeki geng¢ kadin, karsi cins olarak siifli lezzetleri temsil eder. Bedeniyle
hikayede var olan kadinin ¢iplak olmasi cinsellik cagrisimini artirir. Kadin; konusmaz,
tepki gostermez, herhangi bir sekilde duygu ve diisiincesini belli etmez.

“Bir Hayal” hikayesinde de kadin, erkek hikaye baskisisinin bilinclenmesini saglayan
bir vasita olarak kurgulanir. Hikdye iki arkadasin, halk sefalet icindeyken saraydakilerin
safahat icinde yasamalarini elestirmesiyle baslar. Andro Nikos dokuz ay 6nce 6len eski bir
kraldir. Ayricaliklarinin ve ihtisamli yasaminin 6liince ortadan kalkmasi, kole olarak goriip
zulmettigi insanlarin kendisi 6ldiikten sonra imrenilecek bir saltanata sahip olmasi onu
hiisrana ugratir. Bir giin, bir zamanlar kral oldugu saraya giden Andro Nikos, yeni kralin
kendi sevgilisiyle birlikte olmasi, bir zamanlar kendisinin en yakininda olanlarin simdi
yeni kralin etrafinda pervane olmalari, insanlarin sarayin duvarindaki resmine bakarken
bile hakaret etmeleri lzerine biyiik lzlinti yasar ve sessizce oradan ayrilip hakikat
alemine doner.

Bir zamanlar kendisini eglendiren kadinin simdi yeni krali eglendiriyor olmasi,
hikaye baskisisini sahip olduklarinin gelip gecici oldugunu géstermesinin yani sira onlar
icin kendisinin bir degerinin olmadigini, yalnmizca kralligin verdigi giicten dolayi cevresinde
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insanlarin bulundugunu anlamasi agisindan da 6nem arz eder. Hikdyedeki kadin, krallarin
tensel arzularini tatmin etmek icin var olan bir bedenden ibarettir. Krallar degisir; ancak
onun islevinde herhangi bir degisim gézlenmez. Cinsiyeti ve bedeni, kadinin kimliginin ana
unsurlarini olusturur. Bir erkege hizmet etme misyonuyla olaylarin akisini degistirip
doniistirebilecek bir 6zellige sahip degildir.

Ayverdi’'nin hikayelerinde belli bir tezi one c¢ikarmak ve hikayenin baskisisini
bilinclendirip olgunlastirmak icin erkegin smnanan, kadinin sinama vasitasi olarak
kurgulanmasi, tersi bir kurguya rastlanmamasi toplumdaki cinsiyet algisinin bir
yansimasidir. Kadinin tensel arzularinin dile getirilmesi, konusulmasi erkekle
karsilastirildiginda daha az kabul edilebilir oldugu ve kadinin bu duygularin1 erkege gore
daha cok bastirmasi gerektigi diisiiniildiigii icin kurgunun bu sekilde gelistigi soylenebilir.

Goriliyor ki Ayverdi'nin hikayelerinde karsi cins ve bedenle iliskilendirilen cinsiyet
daha ¢ok kadindir. Kadin, kimi zaman cinsel obje olarak metalastirilirken kimi zaman da
erkegin bilinglenmesinde bir arag¢ olarak kurgulanir. Metinlerde kadini cinsel obje olarak
goren erkeklere yonelik olumsuz ve elestirel bir tavir s6z konusuyken, ayni tavir kadinin
bilinglenme araci olarak islendigi hikdyelerde cogunlukla gérilmez.

3. Mutlak iktidarin Pengesinde Erkeklik

Toplumsal cinsiyet kabulleri, daha ¢ok kadin iizerinde baski yaratip sinirlamakla
birlikte kaliplasmis davranis bicimleri erkegi de cikmaza ve gatismaya siirtikler. Erkek,
sosyal hayatta iktidar alanini elinde bulundurdugu icin toplumsal cinsiyet baskisinin
disavurumu daha az goriiniir ya da erkek baskinin disavurumunun “erkeklik” algisini
zedeleyecegi disiincesiyle durumun, cevresi tarafindan daha az hissedilmesi icin ¢aba sarf
eder. Erkek, “erkle tartilan, erkle tanimlanan, seriiveni erk pesinde olan bir var olusun
sikilan bekgisi(dir)” (Tiirker, 2004, s. 8). Erkegin 6zel ve kamusal alandaki yiizyillardir
siiregelen iktidari, erkegin cesitli acilardan zayifligi, zaafi ve eksikligi durumunda bireyi
soz konusu iktidarin altinda ezer, yetersizlik duygusuyla varligini tahrip eder. Bireyin
“erkeklik” davranis kaliplarinin disina ¢ikmasi onun toplum tarafindan 6tekilestirilmesine,
yok sayllmasina ve sorgulanmasina sebebiyet verirken kendisinin de toplumsal kabuller
ve kendi beni arasinda ¢atisma yasamasina yol agar.

Erkegin toplumda konumlandirilmas: kiiltiire, déneme, sosyal, ekonomik vb.
kosullara gore degisiklik gosterir. “Erkeklik, sinirlar1 ve kaybedilme kosullar1 her zaman
belirsiz, degisken, gecisli ve giindemde olan bir iktidar insa stratejisi olmak
durumundadir” (Sancar, 2009, s. 19). Bu belirsizlik ve degiskenlik erkegin iktidarinin
imkanlarina gore sekillenerek onu kimi zaman yticeltir kimi zaman ise 6nemsizlestirir.

Erkegin giicten diiserek etkisizlesmesinin birey ve toplum a¢isindan goriinimii
“Baba Ramo” hikayesinin ana eksenini olusturur. U¢ kedisinden baska hi¢ kimsesi olmayan
Baba Ramo, hamallik yaparak gec¢imini saglar; ancak gecirdigi hastaliktan sonra zayif
diisen Ramo, genclerin kendisinin yiirtimesine yardim etmesi teklifi iizerine yaslandiginin
ve eski giiciinde olmadiginin farkina varir. Artik hamallik yapmaya giicii yetmeyecegi icin
ayakkabi boyaciligl yapmaya karar verir. Boyama sandig1 almak icin esinden hatira kalan
bazi esyalar1 satmak zorunda kalir. Bir siire sonra tekrar hastalanir. Bacaginda ¢ikan bir
¢iban gittikce yayilir. Doktorlar bacaginin kesilmesi gerektigini aksi halde 6lecegini soyler.
Bir giin evde otururken kedilerinden biri olan Bahtiyar, yarali bacagina bir pence atar.
Ramo bayginlik gecirir. Bahtiyar, yaradan akan cerihalar1 yalar. Bu olaydan sonra Ramo,
doktorlar da dahil kimsenin agiklayamayacagi mucizevi bir sekilde iyilesir. Ramo,
merhametinin, kedileri icin yaptig1 fedakarligin ve iyiliklerin miikafatini almistir.

Hastalaninca ekonomik iktidarini yitirmeyle karsi karsiya kalan Baba Ramo, bu
durumu bir tirli kabullenmek istemez: “Zaten o, ¢oktan ihtiyarlar sirasinda idi; ama o
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kadar giiclii kuvvetli bir adamdi ki simdiye kadar ne kendisi ne de bir baskasi ona bu sifati
kondurmamigty. ... Maksad1 bes on para yapip hafif bir is tutmakti. Oyle ya, Hamal Ramo
ihtiyarladi diye ne kedilerine ne de kendisine bedave ekmek yedirecek degillerdi ya...” (s.
54) Baba Ramo, bedenen giiciinii yitirdigini mahallenin genclerinin yiirlimesine yardim
ettigi zaman, ekonomik tiikenisini ise esinin sandigin1 satmak zorunda kalisi ve biriktirdigi
paralarin bitisiyle anlar. Bedenen ve ekonomik olarak gii¢csiizlesen yash adam, toplumsal
cinsiyetin dayattig1 erkeklik rolleri acisindan zaaf yasar. Toplumun daha cok erkege
atfettigi ekonomik giice sahip, gecimini saglayan, giiclii, cesur, atilgan ve otoriter olma
noktasinda beklentileri karsilayamayacagl endisesi, Baba Ramo’yu bu konuda direnise
sevk eder. Hikaye baskisisinin giinlin birinde tekrar kuvvetlenecegine olan inanci,
yaslaninca yillardir gergeklestirdigi bazi erkeklik rollerini artik gerceklestiremiyor olusu
hakikatini Otelemek i¢in benimsedigi bir reflekstir. Baba Ramo, toplumsal cinsiyet
yaptirim mekanizmalarinin bireyi baskilayan yapisi altinda bocalayarak erkekligini
muhafaza etmeye gayret eder.

“Tilki Hamdi'nin Karis1” hikayesinde Tilki Hamdi, fiziksel goriiniisii ve karakter
ozellikleriyle toplumun sekillendirdigi erkeklik anlayisinin disinda kalir. Fiziksel olarak
¢irkin ve gli¢siiz olan Hamdji; korkak, ¢ekingen, beceriksiz, insanlarla iliskileri zayif, etkisiz
ve pasif biridir. Sahip oldugu bu 6zelliklerden dolayi esi tarafindan sevilmez ve ihanete
ugrar. Cevresi tarafindan da siirekli hor gortliip dislanir. “... onu ne bir kina gecesi, siinnet
digiini gibi kalabalik eglencelerde goren olur, ne de giinlerce kahveye ¢ikmasa, bir kere
bile arayip soran olurdu” (s. 110). Toplumsal cinsiyet rolleri acisindan kadins1 vasiflarla
tanimlanan Hamdi, erkekligin iktidar1 altinda ezilip yok olan silik bir tiptir; ancak bunun
farkina varacak biling¢ diizeyinden dahi yoksundur.

Bir ¢ocugun komsularinin evine yonelik gézlemlerinden olusan “Komsum” hikayesi,
giinliik yasamda kadina ve erkege bicilen rolleri kiiciik yastaki bir ¢cocugun dikkatleriyle
sunar: “Her sabah erkekleri ise gidince, kaynana pencereyi acar ve sardunya saksilarini
sulardi. Gelin de oday: siipiiriir iki kadin 68leye kadar bu odaya hi¢ ugramaz is yaparlar,
0gleden sonra mangal dolu olarak gelir, kaynana pencereleri kaparken ciceklerine bir
daha bakar, sararmis yaprak bulursa koparip atardi” (s. 171). Ekonomik sorumlulugu
tstlenen evin erkekleri ise giderken, yasam alani daha ¢ok evle sinirli olan kadinlar ev
isleriyle mesgul olur. Bu durumun bir ¢ocugun goziiyle aktarilmasi toplumsal cinsiyet
algisinin ¢ocuk yastan itibaren olusmaya ve cinsiyet rollerinin ¢ocugun zihninde
sekillenmeye basladiginin gostergesidir. “ifaide edilemeyen cocuk hislerinin ne kadar
kuvvetli bir sezis cephesi vardir! Cocukta, miispet menfi her tiirlii duygu, hatta muhakeme
ve tahlil kudreti de mevcuttur” (s. 169). Bu giiciin etkisiyle erkeklik ve kadinlik kimligi,
cocukluktan itibaren insa edilmeye, cocugun zihnine yerlesmeye baslar. Hikdyede cocugun
cinsiyeti belli degildir; ancak hikdye kiz ya da erkek fark etmeksizin ¢ocugun zihninde
erkeklige ve kadinlhiga dayali kimligin baskilayic1 ve sinirlayici bir unsura doénilismesi
slirecini yansitmasi acgisindan dikkat ¢ekicidir. Toplumsal cinsiyet acisindan ¢ocuk erkekse
biiylidiigiinde mutlak iktidarin altinda bir sinav verecek; kizsa bu iktidarin nesnesi olarak
var olmaya ¢alisacaktir.

Netice itibariyle toplumsal cinsiyetin genellestirici ve tek tiplestirici 6zelligi erkekler
tizerinde de kendini hissettirir. Toplumun bekledigi baskin, giiclii, kararl vb. 6zelliklere
sahip olmayan erkekler, kimi zaman kendi i¢ diinyalarinda bir yolculuga ¢ikarak sorunu
cozmeye calisirken; kimi zaman da gevreleri tarafindan maruz birakildiklar1 durumlar
karsisinda sinanir. Cinsiyet ayirt etmeksizin var olan bir diger husus ise toplumsal cinsiyet
algisinin ¢ocukluktan itibaren yerlesmeye baslamasidir.
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Sonug

Toplumsal cinsiyet kavrami; erkegin ve kadinin fizyolojisi, yasam sartlari, siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismeler dogrultusunda sekillenen, toplumun erkek ve
kadindan bekledigi kaliplasmis davraniglar biitiiniidiir. Kokii ¢ok eskilere dayandig i¢in
geleneksellesen ve bir siire sonra toplumun bir yasam bicimi olarak bireylere
sundugu/dayattig1 toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin toplumsal ve bireysel kimligini
sekillendirir. Toplum bu rollerin disina c¢ikan kisileri biinyesinde barindirdig:
Otekilestirme, kiiclimseme, yok sayma gibi mekanizmalarla baskilar ve bu da bireyin
kendine, ailesine ve topluma bakis agisina yon verir.

Samiha Ayverdi, hikdyelerinde insani ve manevi degerleri 6nceleyen, maddeyi
Oteleyip ruhu 6ne ¢ikaran, inanci ve aski hayatinin merkezine koyan ideal bir birey insa
eder. Yazar; ideal bireye, kimi zaman dogrudan “ben” izerinden kimi zaman da “ben” ile
“Oteki”yi karsilastirarak, “0teki’nin yanlislari, kusurlar1 ve zaaflari lizerinden “ben”i 6ne
cikararak yer verir. Yazar, ideal bireyi insa etme gayretiyle yazdig tezli hikayelerinde Tiirk
toplumunun hayatindan kesitler sunarken toplumdaki cinsiyet rollerinin gériiniimii
baglaminda zengin bir icerik sunar. Ayverdi'nin hikayelerinde toplumsal cinsiyet kimi
zaman elestiri maksadiyla bilingli olarak, kimi zaman da kolektif bilin¢gdisinin bir
yansimasi olarak yer alir. Kadin, evliligin devamlilig1 noktasinda sabreden, bedel dédeyen,
edilgen taraf olmakla birlikte aile kurumunun koruyucusu olarak kurgulanir. Erkegin
baska bir kadinla ask yasarken evliligin siirduriilebilirligi kadinin sabri ve ylice
goniilliigiiyle miimkiin olur. Kadinin evliyken baska biriyle goriismesi ise kadinin pisman
olup geri adim atmasi ya da asiriliklara sahip biri olarak otekilestirilmesiyle sonuclanir.
Yeni toplumun insasinda kilit rol oynayan aile kurumunun sekillenmesinde ve ayakta
kalmasinda kadina yiiklenen annelik misyonunun toplum tarafindan bir davranis kalibina
doniistiriilmesi, kimi zaman annelik ve eslik rolleriyle kadinin benligini karsi1 karsiya
getirir ve kadinin bireysel ve toplumsal var olus siirecinde bir ¢atisma unsuru olusturur.
Evlilikte kadinin hayat1 genellikle ev ile sinirlandirilirken, erkek is diinyasinin bir pargasi
olarak evin disindadir. Hikayelerde kadin bedeninin faydaci bir anlayisla cinsel metaya
donilismesi, kadinin ruhsuz, arzulari ve disiinceleri 6nemsiz, erkegin istedigi zaman sahip
olacag1 bir nesne olarak goriilmesi elestirilir. Soy devamliliginin saglanmasi ve erkegin
olgunlasip bilin¢glenmesi acisindan kadin bedeni islevsellestirilir. Toplumsal cinsiyetin
kabullerinin olumsuz etkileri daha ¢ok kadinlar iizerinde hissedildigi ve gozlendigi icin
hikdyelerde s6z konusu kabullerin erkekler {izerinde yarattigi tahribat kadinlarla
karsilastirildiginda ¢ok sinirhi kalir. Ekonomik ve fiziksel yeterliligi kaybetme, mizag¢ ve
karakterin erkeklik roliiyle catismasi, erkegi c¢ikmaza ve yok sayllmaya siiriiklerken
hikayelerdeki erkek karakterler daha ¢ok ekonomik giicli elinde bulunduran, duygularini
Ozglirce yasayan ve kadina gore daha baskin olan taraftir. Kadin ise erkegin “zayif” oldugu
metinlerde, bu eksikligi telafi etmek ve cesitli sebeplerle erkekten kaynaklanan sorunlara
katlanmak durumunda kalir.

Edebi metinler iizerinde tarihsel ve toplumsal kosullarin da etkisinin olabilecegi
diisiiniildiigiinde bu c¢alisma, 1940’1 yillar Tiirkiye’sindeki toplumsal cinsiyet algisiyla
glinlimiizii edebi metnin imkanlar1 dahilinde karsilastirmay1 da miimkiin kilar.
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