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HOPA’NIN SAiR CEKETLI COCUGU KAZIM
KOYUNCU VE KARADENIZ ROCK
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Kiiltiir, tanimlanmasi olduke¢a zor bir kavramdir. Yalmizca kavramin
tanimlanmasi iizerine yapilmis ¢alismalar, son derece genis bir litera-
tlire sahiptir. Kiltiiriin, ne oldugunu tanimlamaktan 6te, onun, insan-
larin toplumsal iliskiler ¢ercevesinde etkilesimi ile ortaya c¢iktigim
sdylemek bu baglamda haddini agan bir ifade olmayacaktir. Kiiltiiriin
onemli bilesenlerinden biri, miiziktir. Toplumsal iliskilerin belirledigi
cercevede, kiiltliriin degisim ve doniisiime ugradig1 6l¢iide miizik, bu
degisim ve doniisimden dogrudan etkilenmektedir. Bir bolgedeki de-
gisimi izlemek i¢cin miizigin gecirdigi evreleri izlemek bize tamamiyla
aciklayacak olmasa da, stirece yonelik 6nemli ipuclar1 verecektir. Ho-
pa, Tirkiye’'nin Karadeniz sahil seridinin son noktasinda, ug yerlesim
olmanin 6tesinde bir dneme sahiptir. Farkl etnik gruplara ev sahipligi
yapar. Dogu Karadeniz'e yayilmis kadim halklarindan Lazlar, Hemsin-
liler, Giirciiler, Posalar, Lomlar gibi otokton halklar, bdlgenin en
onemli merkezlerinden biri olan Hopa’da uzun yillardir bir arada ya-
samaktadir. Bu bir arada yasama deneyimi, yer yer gerilimlerle bes-
lenmis olsa da, kiiltiirel alanda énemli bir zenginlige kap1 aralamakta-
dir. Calisma ozelinde, Kazim Koyuncu'dan hareketle Laz kiiltiiriine
yogunluk verilmistir. Lakin bolgede ari bir kiiltiirden séz edilemeye-
cegini belirtmekte fayda var. Birbirinden farkl kiiltiirel 6gelere sahip
olan bolge halklarinin, ilge merkezinde bir araya geldiklerinde disari-
dan bir goziin bu farki gérmesi oldukc¢a zor olacaktir. Hopa’da miizik,
tlim Dogu Karadeniz’'de oldugu gibi, kiigiikten biiylige herkesin bir se-
kilde temas ettigi 6zel bir etkinliktir. Farkli etnik kimliklerin, kendile-
rini ifade etmekte kullandiklarini gérdiigiimiiz miizigin, geleneksel bi-
¢iminden miistakil bir baslik olarak bahsedecegiz. Ancak popliler mii-
zik alaninda da Dogu Karadeniz baslica bir ¢alisma konusu olacak ka-
dar zengin bir alandir. Bir miicadele alan olarak popiiler mizigin, he-
gemonyanin her asamasinda Dogu Karadeniz'den bir karsilik verdigi-
ni soylemek elzemdir.

Anahtar Sozciikler: Rock, Karadeniz, Hopa, Zugasi Berepe, Kazim
Koyuncu.
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ABSTRACT

Culture is a conception which is a pretty difficult to describe. Only
studies on the definition of the concept have an extremely broad lite-
rature. Culture has emerged in the context of people's social relations.
One of the important components of the culture is music. On the envi-
ronment which is determined by the social relations, to the extent
that the culture changes and transforms the music is directly influen-
ced by these changes and transformations. Tracking the stages of mu-
sic in order to follow a change in a region will provide us with impor-
tant clues to the process, although it will not fully explain it to us.
Hopa is the tip of the north in turkey. It hosts different ethnic groups.
Autochthonous communities spreading in Eastern Blacksea as Lazs,
Hamshenis, Georgians, Posas, Loms have been for many years in Ho-
pa, one of the most important centers of the region. While this coexis-
tence experience is nourished by tensions, it causes for a important
wealthiness in cultural area. In the study specially, moving from Ka-
zim Koyuncu, the intensity of Laz culture was given.. But it is useful to
say that in that area it can’t be mentioned in a pure culture. When the
people of that region, which have different cultural factors, come to-
gether in the county town, it is very hard to see the differences for a
foreigner.

In Hopa as the whole Eastern Blacksea, the music is a specific activity
that all people from every age touch. We will mention in music we see
that different ethnic identities use as a self expression, different from
the traditional form. However, in the area of popular music, Eastern
Black Sea is also a rich field to be a major work topic. It is essential to
say that as a field of struggle the popular music responds to each sta-
ge of hegemony from Eastern Blacksea.

Keywords: Rock, Blacksea, Hopa, Zugasi Berepe, Kazim Koyuncu

Dogu Karadeniz, Ordu ilinden baslayarak kiy1 seridinde Trabzon, Rize ve
Artvin ilini, i¢ kesimde Glimiishane ve Bayburt illerini kapsayan bélgenin
cografi adidir. Biz bu calismada bir kiiltiirel kusak olarak Dogu Karadeniz
ifadesini kullanirken kiy1 seridini kapsayan kesimi kastedecegiz. Hopa; Tiir-
kiye'nin en kuzeydogusunda, Dogu Karadeniz sahil hattinin son noktasidir.
Yaklasik 35 bin? kisilik yerlesik bir niifusa sahip bu kentin sinirlar iginde
Sarp Sinir Kapisi’'nin mevcudiyeti nedeniyle giin icinde ortaya ¢ikan yogun
bir niifus mobilizasyonu rahatlikla gozlenebilir haldedir. Tipik Dogu Kara-
deniz cografi yapisi olarak deniz ile paralel uzanan yiliksek daglar, Hopa’'nin
dar bir kiy1 seridi halinde sinirlanmasina neden olmustur. Daglarin bu ko-
numunun, Hopa’daki yasami miihim bir bicimde etkiledigini sdylemek
mimkiindir.

Temel gecim kaynaklarindan birisi; 1988 yilinda karsilikli gecise acilan
Sarp Sinir Kapisr'dir. Glircistan’a agilan Sarp Sinir Kapisi'nin 6zgiil sartla-
rindan uzunca bahsetmek anlamli olmayacaktir. Lakin belirtilmeden gegi-

L https://www.nufusu.com/ilce /hopa_artvin-nufusu (Erisim Tarihi: 17.11.2017)
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lemeyecek kadar énemli olan 6zelliklerinden biri de, 6ncelikle Azerbaycan
ve Ermenistan ile sonrasinda tiim Kafkasya ile kurulabilecek tek bagin bu
kap1 lizerinden olmasidir. Sinirin disinda ise, diger 6nemli ekonomik faali-
yetlerden biri ¢ay tarimidir. Cayin, Tiirkiye'deki seriiveni ¢ok uzun bir gec-
mise sahip degildir. 1947’de ilk fabrikanin kurulmasindan itibaren cay,
bolge ekonomisinin en onemli kalemlerinden biri haline gelmistir. Ho-
pa’daki ekonomik agin siirekliligi icin sinir kapisi ve cay oldukca hayati
pozisyonlara sahiptir.

Hopa’'nin i¢ginden gegen Sundura Deresi, kenti sosyo-ekonomik olarak
ikiye boler. Dag koyliilerinin, kent merkezinde iskdni sirasinda yasanan
sorunlar, onlar1 kentin hemen disinda bir mahalle kurmaya itmistir. Bu
mabhalle ile kent merkezi arasindan gecen dere ile Hopa, baslangicta, ner-
deyse sinifsal olarak denebilecek bir bicimde ikiye boéliinmiistiir. Ancak
smirin agilmasiyla baslayan sertiiven, Hopalilarin “kacak¢ilik” gibi yeni bir
zenginlesme aracina sahip olmasina neden olmustur. Zenginlesen bu yeni
grup, eski mahallenin kent merkezi ile kiyaslandiginda daha diiz bir alana
sahip olmasini firsata doniistiirmiis ve mahalledeki insaat oraninda gozle
goriilir bir artis olmustur.

Hopa’'nin bu denli ayrintilandirilmasinin temel sebebi, incelenecek mii-
zigin toplumsal iliskiler baglamini ortaya koymaktir. Karadeniz miiziginin
bir biitiin olarak ele alinamayacag1 bolgedeki etnik cesitlilikle ilgilidir. Ka-
radeniz rock tlriiniin ortaya c¢ikisina sebep olan toplumsal kosullardan bir
kismi da yine Hopa’'daki yerel dinamikler bilindigi 6l¢lide anlamlanacaktir.
Bu ac¢idan Artvin ili Hopa ilcesinden hareketle etnik cesitliligin miizik tize-
rinde yarattig1 farklilasmaya dikkat ¢ekilmek istenmektedir.

Karadeniz miizigi, bu ¢alismada iki temel baslikta ele alinacaktir. Bun-
lardan ilki geleneksel Karadeniz miizigi, ikincisi de Karadeniz rock olarak
kavramsallastirilan popiiler miizik 6gesidir. Geleneksel Karadeniz miizigi
genellikle anonimdir. imece zamaninda, mutlu giinlerde veya acili giinlerde
refleksif bir sekilde iiretilen mizigin alicisi, Ureticisi ile ayn1 zamani ve
mekani paylasmaktadir. Karadeniz rock ise 1990larda ortaya ¢ikan bir tir
muhalefet alan1 olarak ele alinmalidir. Kiiltlirel alanda etnik kimliklerin
stirdiiriilebilmesini ama¢ edinen ve bolgenin temel sorunlarindan HES, ma-
den, Cernobil gibi bagliklarin ifadesini buldugu bu alan Zugasi Berepe grubu
ile baslatilabilir.

Calismada Kazim Koyuncu'nun réportajlarina siklikla yer verilecektir.
Kendisini ve miizige yaklasimini kendi ifadeleri ile anlamak ¢alismanin ¢ik-
tilarindan biridir. Kaynaklarin taranmasi ile elde edilen Koyuncu réportaj-
lar1 basta olmak iizere, taranan kaynaklardaki ifadelerinin dogrudan akta-
rilmasina énem verilmistir. Karadeniz rock kavramsallastirmasi, toplumsal
iliskiler baglaminda olduk¢a 6nemli bir ¢ikistir.

Rock miizigin felsefesi ve Karadeniz miiziginin yapisi arasindaki iliski
ancak toplumsal iligkiler baglaminda anlam kazanacaktir. Bu ¢alisma, “Po-
piiler miizik alaninda hegemonyasinin kabul goérdiigii bir donemde, tiim
yerel miiziklerde ayni etkiyi yaratamayan rock, nasil olur da Karadeniz mii-
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ziginde boylesi bir kirilmaya sebep olur?” sorusuna cevap aramanin bir
adimi olarak degerlendirilmelidir. Calisma bu soruya cevap vermek niyeti-
nin Otesinde, bu soruyu hafizalara kazimak ve bu soruyu sorduran miizigi
yakindan incelemeyi amag¢lamaktadir. Bu baglamda da geleneksel Karade-
niz miiziginden baslayarak, miizigin toplumsal iligkilerine projeksiyon tu-
tulmaya ¢alisilmistir.

Geleneksel Karadeniz Miizigi

“1960 sonrasinda Dogu Karadeniz kiiltiirlerinde var olan miizikal normlarin
nasil bir degisim gegirdiginin anlasilmasi agisindan, halk miiziklerinde miizi-
kal normlarin degisimiyle ilgili iki noktanin g6z 6niine alinmasit gerekir. Bi-
rincisi, halk miiziklerinde miizikal normlarin degisimi genellikle bir miizikal
normun tamamen terk edilip yerine bir baska miizikal normun benimsenmesi
seklinde olmaz. Daha ¢ok, bir miizikal norm varligini stirdiirtirken, bir baska
miizikal normun ortaya ¢itkmasi ve -gesitli nedenlerden dolayi- yayginlik ka-
zanmast ya da daha karizmatik bulunmasi seklinde gerceklesir. Burada ele
almak istedigim konu, belirli zaman dilimlerinde karizmatik hale gelmis olan
miizikal normlar ve geleneksel miizikal normlar arasinda bir karsilastirma
yapmak ve bu degisimin rasyonellerini belirlemeye calsmaktir. Ikinci nokta
da, halk miiziginin geleneksel miizikal normlarin statik olmadigi ve zaman
icerisinde degisim gecirebildigidir. Bir baska deyisle, geleneksel miizikal
normlar duragan ve tarih boyunca degismeyen normlar degildir. Dogu Kara-
deniz halk kiiltiirlerinin geleneksel miizikal normlari, bu kiiltiirler icerisinde
miizige atfedilen yer ddhilinde liretimde bulunan mahalli sanatgilarin eserle-
rinde ve icralarinda ortaya ¢ikan miizikal normlardir. Bir baska deyisle gele-
neksel normlar, mahalli sanatg¢ilarin triinleri tarafindan belirlenen normlar-
dir” (Kolivar 2012: 344).

Karadeniz bolgesi, cografi olarak olduke¢a genis bir alan1 kapsamakta-
dir. Bu agidan bu baslikta Karadeniz miizigi derken, Dogu Karadeniz miizi-
gine odaklanilacaktir. Bunun temel sebebi, Karadeniz’'in Cumhuriyet’in er-
ken doneminde go¢ alan ve goc¢ veren bir bolge olmasindan kaynakli olarak
kiiltlirel sinirlarin oldukea gecisken olmasidir. Bati Karadeniz, Orta Karade-
niz ve Dogu Karadeniz arasindaki kiltiirel farklilasma oldukc¢a derindir. Bu
acidan kiltiirel bir kusak olarak Dogu Karadeniz'in geleneksel miizigini
anlamaya ¢alisirken bu farklilasmayi 6zellikle belirtmek gereklidir.

Dogu Karadeniz'i bir blok halinde ele almak da en az Karadeniz ifade-
sindeki kadar problemler barindirmaktadir. Bélgede yasayan farkl etnik
gruplarin en temelde dilden kaynaklanan farklilasmasi miizige de yansimis-
tir. Enstriman kullaniminda ve hatta enstriitmanin kendisinde bile farklh-
lasma yaratan bu kiiltiirel farklilasma olduk¢a derindir. Bu baslik miistakil
bir konu olarak ¢alisilmaya agik ve bakir bir alandir. Ancak konunun gele-
neksel Karadeniz miizigi olmamasindan kaynakli olarak dil farklilasmasin-
dan ibaret olmadigini belirtmek yeterli olacaktir.

Dogu Karadeniz'deki geleneksel miizikte kadinin emegi ilk deginilmesi
gereken ozelliktir. Kadinlar tarafindan yaratilan ve kusaktan kusaga aktari-
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lan bu miizik, ne yazik ki bugiin, kadinlarin ¢esitli nedenlerle miizikten uzak
tutulmasi nedeniyle? geleneksel miizigin bolgede giinden giline geri cekil-
mesine yol acmistir. Geleneksel miizik, bolgede genellikle orta yas ve istii
kadinlar tarafindan siirdiriilmektedir. Gen¢ kadinlarin bu miizigin siirdii-
riilmesine katkis1 olduk¢a sinirlidir. Bolgedeki toplumsal degisimin, kentli
yasam tarzinin ve “teknolojik” ilerlemeye bagli olarak kitle iletisim aracla-
rinin yayginlasmasi sebep gosterilebilir (Varli vd 2007: 32).

Atma tiirkiiler, agitlar, aglamalar, destanlar, ninniler bélgenin gelenek-
sel miiziginde 6nemli bir yer tutar. Bolgedeki dillerin bugiine aktariminda
da bu eserlerin 6nemli bir yeri vardir. Miizigin, dilin tasiyicis1 olmasindaki
onemli etkisi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin erken dénem kiltiir politikalari ile
dogrudan iligkilidir. Anadolu’dan halk miiziklerini toplarken Tiirkce sozlii
olmayan eserlerin arsivlenmesi eksik birakilmistir (Yilmaz 2017).

Dogu Karadeniz’de geleneksel miizik sahnede performe edilmez, genel-
likle “olay ani”nda, iretildigi anda dinleyici ile bulusur. Genellikle olay
aninda dile gelen sozlerin, ritim ile bulusmasi seklinde ortaya ¢ikan bu eser-
lerin yeniden, ayn1 duygu ve ayni sozler ile tekrari olanakl degildir. Diigiin-
lerde horonlar, atma tiirkiiler; cenazelerde agitlar, aglamalar siklikla kadin-
kadin ya da kadin-erkek seklinde icra edilir. Bélgede yapilan bir gériismede
sOyle bir anekdota rastladik: Bah¢ede yapilmasi gereken isler yogun ve
yorucu oldugunda, bahcede calisanlar yliksek sesle bir tirkii s6ylemeye
baslar, tiirkiiyi duyan koy sakinleri sesin oldugu bahgeye yardima gider-
lermis. Bir baska 6érnege yer vermek gerekirse:

“Laz gengleri dini bayramlar haricindeki, diigiin, imece, bayram giinleri
karsilikli tiirkiiler okumayy, siirler séylemeyi pek severler. Kizli erkekli gruplar
(Ckongsca) mese agaglari diplerinde toplasir salincaklar kurarlar. Asirlik mege
agaglan Lazistan da ¢okg¢a bulunan agaglardir. Bu salincaklara (Okontsure)
once kizlar bindirilir. Sonra erkekler binerler. Erkekler grubu kizlar grubun-
dan biraz uzakga, topluca durmaktadirlar, igneleyici siirler, maniler séyleme-
ye dnce erkekler bagslarlar. Kizlar da zaten buna hazirliklidir. Gecikmeden
yanitlarlar oglanlart séylenen sozler ¢ogunlukla irticali (O anda yaratilmis
sézler)dir. Vaziyete gére diistiniilmiis seylerdir. Gengler arasindaki ciddi diya-
log ve duygusal iliskiler bu eglencelerde baslamaktadir. Bu diyalog ve duygu-
sal yaklasimlar ¢cogunlukla evlenme gibi mutlu sonla noktalanmaktadir” (Va-
nilisi ve Tandilava, 2005, 160).

Karadeniz Rock ve Zugasi Berepe

Rock miizigin yarattig1 kiiltiiriin Anadolu cografyasinda bir¢cok farkli ne-
denden tamamiyla karsilik bulmasi beklenemez. Bu nedenlerden birkagini
orneklemek gerekirse, en basa cinsel 6zgiirliik temasini koymamiz mim-
kiindiir. Cinsel 6zgiirliigiin bir tema olarak eserlerde islenmesi bile olanakli

2 Son yillarda bu tabuyu kiran kadinlardan séz etmek gerekir. Ilknur Topaloglu, Aysenur
Kolivar gibi isimler, Karadeniz miiziginin yalnizca sahne performansi acgisindan degil hem
stirdiiriilmesine dair aldiklari inisiyatif hem de 6zellikle Kolivar'in Karadeniz miizigi konu-
sundaki bilimsel ¢calismalardaki roli olduk¢a 6nemlidir.
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degilken, bu konunun baska sekillerde (6rnegin sahne performansinda)
ifade edilmesi gercekci degildir. Bireysel olarak rock miizik icracilarinin bu
noktada ne diisiindiiklerinden ziyade, miizigin icras1 noktasinda bir taraf
olamamiglardir. Bu a¢idan 6zelde Dogu Karadeniz, genelde de Tiirkiye'de
rock miizigin “ahlaki” bir otosansiir siireci islettigini soyleyebiliriz.

Dogu Karadeniz, daha dnce bahsi gectigi lizere, farkli etnik kimliklerin
birlikte yasadig1 bir cografyadir. Farkli etnik unsurlarin kendilerini ifade
edis bi¢imi olarak farkli miizikal altyapilar1 da yine burada birbiri ile etkile-
sim icinde gérmek miimkiin. Ancak rock miizik, Anadolu cografyasina ve
tabii bu bolgeye dissaldir. Bu agidan bir halk eserinin rock miizigi ile kendi-
liginden harmanlanmasini beklemek abesle istigal olacaktir. O halde, Dogu
Karadeniz'de rock miizik bir karsi ¢ikis 0zelligine sahiptir. Kars1 ¢ikisin
yogunlukla kimlikleri tanimak ve “cevre” temali olusu yine bodlgenin 6zgil
kosullari ile agiklanabilir.

Zugasi Berepe, Karadeniz rock dendiginde ilk akla gelen gruptur. Hatta
bir adim ileri giderek, Karadeniz rock kavramsallastirmasinin ortaya ¢ik-
masini saglayan gruptur denebilir. Zugasi Berepe, Mehmedali Baris Besli ve
Kazim Koyuncu dnderliginde kurulmus bir gruptur. Grubun temel diisturla-
rindan biri, Lazcanin kaybolmasina itirazin sesini miizik araciligi ile yiik-
seltmektir. Grubun baslangicta Lazcanin yasatilmasina dair kaygilari zaman
icinde evrensel meseleleri Lazca seslendirmeye vardi. Kazim Koyuncu bunu
soOyle ifade ediyor:

“Kaybolmakta olan Laz kiiltiiriinii ve sarkilarini yasatmak i¢in daha énce
kurdugumuz Zugasi Berepe, Lazca sézlii rock yaptyordu. Grubun kurulusunda
boyle bir misyon vardi. Lazcanin yasatilmasi ve miimkiin oldugunca o sarkila-
rin ortaya ¢ikarilmast igin ¢alisiliyordu. Sonrasinda bir misyon gibi duran bu
durum kendini ¢ok fazla asti. 98'de yaptigimiz albtimiin bu misyonu tistlenme
gibi bir durumu yoktu. Sadece sarkilar Lazcayd: ama sézlerimiz biitiin diinya-
yi ilgilendiren seylerdi. Daha evrensel sézlii sarkilara yéneldik, evrensel aski
ve acwy isledik sarkilarimizda. Biz, hicbir zaman Lazca sarkilar yasasin diye
miizik yapmadik, sadece Laz tiirkiilerini ve memleketimizin miiziklerine ken-
dimizi katarak, ylikseltmek ve insanlarla paylasmak istedik. Ama sunu da
gerceklestirdik: Lazcanin ve yok olmak iizere olan bir¢ok dilin ve kiiltiirtin
tepkisini ortaya koyduk. Lazca simdi 10 sene Oncesinden daha iyi durumda.
Artik gengler Lazcadan utanmiyor, énceden bdyle bir durum vardi” (Kazim
Koyuncu)3.

Zugasi Berepe, cogu anonim halk miizigi olan Lazca eserleri, yeni bir
miizikal altyap ile seslendirmislerdir. Siire¢ icerisinde Hemsince de bu re-
pertuvara dahil olmustur: Ka tun Mita Xendeoc isimli eseri rock soundu ile
diizenlemis ve alblime dahil etmislerdir.

3 http://kazimkoyuncu.uzerine.com/index.jsp?objid=648 Erisim Tarihi: 29.08.2017.
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Zugasi Berepe, ilk albiimii olan Va Mis’'unan# ile, basta TRT olmak tize-
re, popller kiiltiirtin hegemonik gii¢lerinin kullandig1 araglar tarafindan
tiretilen “Karadeniz miizigi” algisin1 dagitacak bir popiilerlige sahip olmus-
tur.

“Zugasi Berepe, Va Miskunan albiimiinden dért yil sonra Igzas (Gidiyor)
adli albiimiiyle bu ¢abay listelere tasidi. Yedi Lazca, bir Hemsgince, bir de
Tiirkge sézlii parcadan olusan albiimiin miizikal zenginligi, rockin c¢esitli ton-
lart arasinda akillica gidip gelen sounduyla 1998'in en iyi yerli yapitlarindan
biri oldu. Lazcanin dne ¢iktigr kiiltiirel bir misyonun yaninda siki bir rock
albiimii ézelligi de tasiyordu Igzas (Parcalarin Tiirkce anlamlart kapakta
verilmisti). ...dogay! katledecek Camlihemgsin'deki Firtina Deresi'nin lizerine
yapilacak santrale karst kampanyayi desteklemesi de Igzas'in diger bir 6zelli-
giydi®”

Bolge halkinin Lazca miizige olan ac¢higl ile agiklanamayacak bir dinle-
yici kitlesine kavusan grup ikinci albiimiinden bekledigi performans ala-
mamistir. Bunun nedeni miizigin alicisinin doyumu degil, grup iiyeleri ara-
sinda yasanan “anlayis farkliligi”dir.

“Zugasi Berepe, Karadeniz miizigine rock miiziginin soundunu tasimaya
calisan bir gruptur. Bu grup dagildiktan sonra, grupta yildizi parlayan Kdzim
Koyuncu’nun solo ¢alismalarinda bu miizigin katkist hissedilmisti ancak; bu
cografyanin miizigine, bu miizigin tinisini grup diizeyinde tasiyan baska bir
grubu, iki binli yillara kadar gérmek miimkiin olamamigtir” (Ertas 2014: 40).

Sair Ceketli Cocuk, Kazim Koyuncu ve Sonrasi

Kazim Koyuncu’'nun siklikla “Sair Ceketli Cocuk” seklinde anildig1 bilinmek-
tedir. Bu yakistirmanin Kazim Koyuncu'nun Umay Umay ile yaptigi bir ro-
portajda® bulmak miimkiindiir:

Umay Umay: sende hep cok értiik ve tath bir sairlik durumu hissettim.
Ama onu hep gizledigini de. Hep algi dtesi bir savasct oldugun igcin mi bu
sende one ¢cikmadi acaba vicdanla sevigirken siiri es mi gegtin.

Kazim Koyuncu: Cocukken gsiirle giizel oynuyordum. Sairlerle ¢ok
ugragtyordum. Bir ceket yaptirmak istedim o zamanlar Istanbul a gelirken,
sair ceketi. Geldigimde sairlerin képrii altina gittigini biliyordum. Kocaman
bir yalana hazirdim, muhtemelen ne ceketler diktirdim kendime.. Kéyiimden
ctkip gelmistim, orda baska seyler okuyordum, burada baska baska seyler

4 “Kapaginda seksenine merdiven dayasa da hala ding gozlerle sadece dniine degil; uzaklara
bakan bir kadina yer veren bu calisma; daha eserlerin diinyasina girmeden Karadeniz'in bi-
linmeyen tarihiyle cografyasinin, algilanmak istenmeyen baska tarihlerle, cografyasinin, algi-
lanmak istenmeyen bagka tarihlerle, cografyalarla baglanti kurmak gibi bir amacinin oldugu-
nu sermistir gozler oniine. Popiilize edilmis Karadeniz parcalarina Fadime ile birlikte malze-
me olarak sunulan Nene’nin “ger¢ek” konumunu algilamaya ¢agirmistir grup, bu tavri takina-
rak. Taslar1 erkek-egemen zihniyet tarafindan désenmis bir yapida dimdik kalabilmenin hika-
yesidir anlatilan ayn1 zamanda. Yerel motiflere yiizeyden bakip gecilmistir; yerelligin tinisini
asindirma zaafina diistilecegi diisiiniilerek” (Ertas 2014: 27).

5 http://www.anatolianrock.com/Zugasi_Berepe (Erisim Tarihi, 26.08.2017).

6 Umay Umay, Birgiin Gazetesi, 22.05.2005 (Erisim Tarihi: 20.06.2017).
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okumaya bagladim, actirma agzimi simdi. Bak solcu bir babanin solcu
ogluydum. Solcular saglarint uzatmiyordu o zaman. Dik yakali devrimci
kazagim. Biliyor musun, o ¢ocuk dogru bir ¢ocuktu. Hep o ¢cocuk oldum. Hicbir
seyi terk etmedim. Siir yazamadim evet, vaktim yoktu. (Kazim Koyuncu, 2005)

Zugasi Berepe’'nin 2000li yillarin hemen basinda dagilmasindan sonra
solo kariyerine devam eden Kazim Koyuncu’'nun basta Lazca olmak lizere,
bolgedeki dillere hassasiyeti devam etmistir. Lazca, Hemsince, Giirciice
dillerindeki tiirkiileri sahneden, dinleyici ile bulusturmustur.

Memleketteyken Lazlikla ilgili fazla bir duygu yasamiyordum. Istanbul'a
geldikten sonra Memedali Baris Besli'nin istegi lizerine Lazca sdyleme fikri
gelisti. Séyledikten sonra hos bir sey ¢ikti ortaya. Sozler glizel. Bestelerin de iyi
oldugunu diistiniiyorum. Ayrica Lazca miizik yapmanin kolay olmadigini be-
lirtmekte fayda var. Ve Lazlar gerek ZB icin gerekse Lazca yapilan miizikler
icin genelde saygi duyma ve psikolojik sahiplenme icerisindeler. ZB dénemin-
de bolgedeki insanlardan ¢ok liniversite gencligi ve diger sanatsever kisilerle
kitlesellesebilmistik. Ancak Lazca séylememde tabii ki maddi bir kaygi yok
(Kazim Koyuncu, 20017).”

Karadeniz’in miizigi denilince akla ilk gelen ismin Kazim Koyuncu ol-
masi tesadif degildir. Peki, Kazim’t Kazim yapan nedir? Bu noktada verile-
cek en iyi cevap belki de Kazim Koyuncu'nun koklerinin topragina siki siki-
ya bagli olusudur. Koyuncu, rock miizik ezgileriyle yeniden yorumladigi
bolgenin miuzigine giindelik kaygilar ile yaklasmaz. Daima anlattigl bir
hikayesi vardir. Eserlerinde, sahne performanslarinda ve gazete/dergilere
verdigi roportajlarda hep Karadeniz’i, Karadeniz insanini ve Karadeniz mii-
zigini tanitmaya calismistir. Sevval Sam ile yaptig1 diietler ve /veya Giilbeyaz
dizisi ile baslayan “s6hret” durumu, Koyuncu tarafindan bir firsata doniistii-
rilmistiir. Dogu Karadeniz miizigi, Koyuncu ile anilir hale gelmistir. Koyun-
cu, Laz miiziginin inlenmesi hakkinda bir réportajda sorulan soruya su
sekilde yanit vermistir:

“Aslinda dogrusu ZB'nin Lazlar ozelinde baktigimizda kendi kimliklerine
sahip ¢ikma ve Kkiiltiirel faaliyetler yapma noktasinda ¢ok ciddi etkisi oldu.
Cok fazla televizyona ¢iktik ve mesrulasma durumu oldu. Bunun yarattigi
etkiler sanirim Karadeniz miizigine karst bir egilim olusturdu” (Koyuncu,
2001).

Koyuncu, Laz miizigi ile Karadeniz miizigi arasinda bir fark oldugunu
ve bunlarin birbiri yerine kullanilabilecek kavramlar olmadigini belirtmis-
tir. Her iki muzikte ortak noktalar oldugunu vurgulamis ve bir roportajinda
sunlar1 sOylemistir:

“Her ikisinde de icerik agisindan doga ve agk lizerine kurulan eser sayisi
cok fazla. Toplumsal sorunlara deginen bir Laz halk sarkisina ilk defa rastla-
dim. Ama, buna benzer bir¢ok eserin olmasi gerekiyor. Bence bunda bizim
eksikligimiz var, biz ortaya ¢cikaramadik. Anadolu'da yasayan biitiin halklar,
biitiin insanlar gibi Lazlar da ¢ok zorlu stireglerden gecgtiler. Zaten bu sarki,

7 Radikal Gazetesi, 28.08.2001.
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yoklugu, kitligr anlatan bir dénemin sarkisi. Sozler yer yer degisebiliyor. Bas-
ka yerlerde de bu melodi kullanilmis. Fakat benim elime gecen kayitta bu
sozler vardi ve ¢ok da giizel oturuyordu. Sarki sanki yiizyillardan beri varmis
gibi duruyor, ancak sarkidaki ‘kaymakam’ ifadesi, en azindan sézlerin yeni
dénemin iirtinii oldugunu gésteriyor. Ilgi cekici diger bir tema da, Xelimisi
Xasani'nin Sarp kapisiyla, ikiye béliinen Sarp kdytinii anlattigr ‘Sarpi Moleni-
Sarp'in Otesi’ sarkisinda karsimiza ¢ikiyor. Bir tarafi Hopa'da bir tarafi da
Batum'da kalan Sarp kéyltinii isleyen sarkida, hem ézlemler hem de, dteki
tarafta Laz kizina duyulan agsk ifade ediliyor” (Kazim Koyuncu, 2001)5.

Kazim Koyuncu’'nun vefatinin ardindan birka¢ ciliz denemeden bah-
setmek miimkiin olsa da, Karadeniz Rock deneyimi icin Zugasi Berepe ve
Kazim Koyuncu temel taslardir. “Koyuncu refleksif hareket etmezken, onun
mirasini yagmalayarak soziimona miizik hayatini siirdiiren Volkan Konak
ilk giinlerinden itibaren refleksle ilerledigi i¢cin, onun ¢alismalarinda tulum-
la Karadeniz kemencesi adeta iskenceden kurtulmak i¢in yardim istemek-
tedirler” (Ertas 2014: 212).

Sonug Yerine

Karadeniz miizigi, gerek geleneksel gerekse de popiiler miizik baslklarinda
ayrintili ele alinmasi miimkiin olan, zengin miizikal altyapilara sahip ve cok
dillidir. Karadeniz rock kavramsallastirmasinin 6zel bir 6rnegi olan Zugasi
Berepe’'den itibaren popller miizige ilgi olduk¢a artmistir. Ancak Kazim
Koyuncu'nun Zugasi Berepe’den sonraki alblimlerini rock miizik olmanin
disinda bir tiir olarak tanimlamasindan da anlasilacagi lizere sinirh bir or-
neklemden s6z edilmektedir.

Miizigin seyrinde, Dogu Karadeniz basta olmak iizere, Karadeniz'in
tiim boliimlerinde dis go¢ basta olmak iizere, niifusun mobilizasyonundan
kaynakli olarak kopuslar goriilmektedir. Ancak 6zgiil ve sinirlar1 belli bir
deneme olan Karadeniz Rock disiplinlerarasi ¢alismalar aracilifi ile incele-
meye deger bir tir olarak vurgulanmalidir.

Kazim Koyuncu'nun vefatindan sonra, Karadeniz rock denemelerinin
cogu yerel Olgekte kalmistir. Bunun baslica sebebi, Zugasi Berepe'yi asan
calismalar olmaktan ziyade, onun taklidi ¢alismalarin ortaya ¢ikmasidir.

Elbette yerelin disindan, popiiler miizik alanindaki dinamikler de Ka-
radeniz rocki etkilemistir. Rock miizigin, doksanlardaki popiiler miizik ala-
nindaki hegemonyasini glinlimiiz sartlarinda yitirmis olmasi disaridan etki-
lerin en gli¢liisiidiir demek yanlis olmayacaktir.

8 Evrensel, 31.08.2001.
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