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OZET

Uzun bir ge¢mise sahip olan Amasya, bu tarihi siire¢ icerisinde
bircok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu nedenledir ki sehir
adeta bir acik hava miizesi gibidir. Hemen hemen her déneme ait
eserlerin bulundugu sehirde ahsap mimari de dikkati ¢ekmekte-
dir. Ahsap direkli camiler grubunda yer alan Amasya-Kalekdy Ca-
mi’'nin kitabesi bulunmadigi i¢in insa tarihi bilinmemektedir. Bah-
si gecen cami konusunda hic¢bir bilimsel ¢alisma yapilmamis olup
sadece il envanterinde, eserin duvar resimleri temel alinarak, eser
XVIII-XIX. yiizyila tarihlendirilmistir. Yok olma tehlikesi igcinde
olan eser, kaderine terk edilmis durumdadir. Bu ¢alismanin amaci
eserin yeniden tarihlendirilmesini ve en azindan yok olup tarih
sayfasindan silinmeden dnce kayitlara gecmesini saglamaktir.
Anahtar Kelimeler: Amasya, Kalekdy Cami, Ahsap Direkli Cami-
ler.

ABSTRACT

Amasya has a long history and hosted to a lot of civilisation during
this historical period. Therefore, the city is really like an open-air
museum. In this city where buildings belong to almost every pe-
riod exist, also wooden structures has been attracted attention. It
is not known the year of construction of Amasya-Kalekdy Mosque
which is included in the group of mosques with wooden columns,
because there is not any inscriptions belong to the building. There
is not any fieldwork about the metioned building, the building was
dated to 18-19. century based on the building’s fresco only in pro-
vence inventory. The building that is in the danger of extinction, is
doomed. The purpose of this paper is to redate the building and at
least to record the building before it goes out of existence.
Keywords: Amasya, Kalekéy Mosque, Mosques With Wooden Co-
lumns.

Bir zamanlar “Bereketli Hilal” olarak tanimlanan cografyanin bir parcasi
olan iilkemiz, bu cografi konumunun verdigi ayricalikla bircok medeniyetin
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ev sahipligini yapmistir. Bu nedenledir ki bu topraklar, hem yer altinda hem
de yer Ustiindeki kiiltiirel varliklari ile adeta bir agik hava miizesidir. Bir
nehrin iki tarafinda boylu boyunca uzanan Amasya sehri de tiim sokakla-
rinda bize farkli medeniyetlerin eserlerini biiyiik bir samimiyetle sunmak-
tadir. Ancak insanlarin ilgisizligine maruz kalan bu eserler, zamanla yok
olma tehdidiyle karsi karsiya kalmislardir. Ne yazik ki bu cografyada yer
alan bircok eser, daha kayitlara bile gecemeden tamamen yok olarak tarih
sayfalarindan silinmistir. Bu tehdidi yasayan eserlerden biri de Amas-
ya/Yukar1 Kale Koy Cami’dir. Bu ¢alismanin amaci miimkiinse bu tehdidi
yok etmek, degilse en azindan eseri kayitlara gegirebilmektir.

Kalekéy Camii

Amasya/Yukari Kale Koy, 1902-03 parselde bulunan eser, dogu-bati dogrul-
tusunda dikdortgen planli, tek minareli bir yapidir ve himis duvar teknigin-
de insa edilmistir (Sekil 1-2). Eserin kitabesi bulunmadigi i¢in arastirmaci-
lar tarafindan tislupsal 6zellikleri temelinde XVIII. yiizyilin sonu - XIX. yiiz-
yilin basina tarihlendirilmistir?.

Caminin beden duvarlarinda, ahsap hatillar ve kerpi¢ malzeme kullani-
lirken, temelinin goriinen kisimlarinda moloz tas ve diizgiin olmayan kesme
tasin kullanildig1 tespit edilmistir (Sekil 3-5). Buna ek olarak eserin giiney
duvarinin sandvi¢ duvar teknigine benzer bir teknikle insa edildigi gortl-
mektedir. I¢ ve dis panellerden olusan bu teknigin sadece giiney cephede
uygulanmasi, dis panelin orijinal olmayip sonradan cepheyi koruma amagch
yapimis olabilecegini diisiindiirmektedir (Sekil.7). Yapida iki katli pencere
uygulamasi bulunmaktadir (Sekil 4).

Ahsap direkli camiler grubunda olan Kalekdy Cami’'nin harimine giris,
bati cephede bulunan yuvarlak basik kemerli bir kapi ile saglanmaktadir.
Caminin harim kismy, alt1 adet ahsap direkle {i¢ sahina ayrilmistir. Bu ahsap
direklerde siitun basliklar1 yerine profil kesitli yastiklar kullanilmistir. Mih-
raba dik uzanan bu sahinlardan ortada bulunani 30 cm. yiiksek tutularak
vurgulanmistir.

Eserin oldukg¢a tahrip olmus mihrabi, al¢1 malzeme ile yapilmistir (Se-
kil 10). Kemer koselikleri boyanan mihrabin en dis ¢evresinde yer alan ic-
biikey silme bitkisel motiflerle, yanindaki disbiikey silme zikzak motifiyle
bezenmistir. Bu silmelerden sonra gelen genis bordiir, kirik cizgilerle elde
edilmis geometrik motiflerle bezenmistir (Sekil 15). Bu bordiirii takip eden
silmenin iizerine ise kivrik dallar arasinda carkifelek motifleri yapilmistir.
Bu silmeden sonra gelen diger bordiiriin iizeri on iki kollu yildiz motifleriy-
le bezenmistir. Mihrabi ii¢ yonden ¢evreleyen bu bordiiriin hemen altinda
ayet kitabesi yer almaktadir. Mihrap nisine daha yakin silmelerin tlizerleri
de bitkisel ve geometrik olmak iizere cesitli sekillerde bezenmistir. Bu sil-
meler sonradan yagh boya ile kirmizi, yesil ve mavi renklere boyanmistir.

1 Eser konusunda yapilan tek ¢alisma, 2007 tarihli Amasya il Envanteridir. Envanterde yapi-
lan incelemede ise eser sadece bezemelerinin iislupsal 6zelliklerinden yola ¢ikilarak XVIII-
XIX. yiizy1la tarihlendirilmis, plan 6zellikleri ve yapiya dair buluntular dikkate alinmamistir.
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Mihrap nisinin i¢ kismini ¢evreleyen genis bordiirlerin tizerine de geomet-
rik bezemeler yapilmistir. Mevcut kalintilardan anlasildig1 iizere eserin
mihrabi orijinalinde mukarnas kavsarali iken sonradan tizeri al¢1 malzeme
ile kaplanarak dilimli kemeri olan bir nis sekline doniistiiriilmiistir (Sekil
11-12-13-14).

Caminin minberi ve miiezzin kiirsiisii orijinal olmayip ahsap malzeme
ile yapilmistir. Harimin kuzeyine yapilan kadinlar mahfili de ahsap malze-
me ile insa edilmis olup asma kat seklinde diizenlenmistir. Bu kisma yapi-
nin kuzeyinden dogrudan giris saglanabildigi gibi harimde yer alan ahsap
bir merdiven ile de ulasilabilmektedir (Sekil 16).

Eserin bati tarafinda bulunan son cemaat mahalli, ti¢ ahsap direkle iki
boltime ayrilmistir. Ahsap hatillarla desteklenen bu mekan, ahsap bir sun-
durma seklinde diizenlenmistir. Bu cephede yer alan pencere sonradan
iptal edilerek yerine; yuvarlak kemerli ve iizerinde Helence yazilarin yer
aldig1 bir mezar tasi monte edilmistir. Son cemaat mahallinin list katina
sonradan oldugu tahmin edilen bir oda ve bu odanin 6niine de bir giris insa
edilmistir. Gliniimiizde burada bir tabutun bulunmasina karsin caminin faal
oldugu donemlerde bu mekanin imam evi olarak kullanilmis olmasi muh-
temeldir.

Yapinin kuzeybatisinda bulunan tek minaresi, ahsap ¢italarla silindir
seklinde yapilmistir. Eserin minaresi alisilanin disinda bir forma sahip olup
minarenin serefe kismi yliksek tutularak dogrudan kiilahla baglant1 sag-
lanmis ve petek kismi yapilmamistir.

Oldukca bezemeli olan yapida bezeme 6geleri, mihrap ve duvar yiizey-
lerinde yogunlasmistir. Mihrapta oyma ve kabartma tekniginde bitkisel ve
geometrik bezemeler bulunmaktadir. Duvar yiizeylerine ise XVIII. ylizyilin
sonu - XIX. yiizy1lin basina tarihlendirebilecegimiz kalemisi bezemeler ya-
pilmistir. Harim kisminda kuzey duvari hari¢ diger duvarlara icerisinde
“Allah, Muhammed ve halifelerin isimleri"nin yazili oldugu madalyonlar
yapilmistir. Harimin tavana yakin en tist kisminda tiim harimi ¢erceveleyen
bir bordiir bulunmaktadir. Kirmizi ve mavi boya ile yapilmis bu bordiiriin
lizerine biri alta digeri Uste gelecek sekilde {li¢ yaprakli palmet motifleri
islenmistir. Palmetlerin uglarinin birlesim noktalarina ise biiyiik benekler
yapilmistir ve tiim motifler bu sekilde birbirine eklenerek bordiir boyunca
devam ettirilmistir. Bordiirlin altina ise birbirinden bagimsiz piskiil gibi
sarkan ters lale ve kivrim (kivrik) dal motifleri tasvir edilmistir. Bu motifler
de ardisik bir sekilde mavi, kirmizi ve sari renklere boyanmistir. Bu motifle-
rin aynisi daha kiiciik ve cift dalli olmak {izere iki sira halinde yeniden res-
medilmistir. Dogu ve bati duvarlarina en listte yer alan bordiir seviyesinden
zincirle sarkan vazo icinde ¢icek motifleri yapilmistir. Kivrik dallar ve dort
yaprakli ¢iceklerin resmedildigi bu motif stilize bir motiftir. Bat1 ve kuzey
duvarlara dikey siralar halinde birbirinden bagimsiz ama bir biitiinliik ice-
risinde yaprakli dal motifleri islenmistir. Glineyde bulunan pencerelerin
etrafl altin yaldizla cergeve icerisine alinip iizerlerine birbiriyle baglantisi
olmayan kenger yapragi motifleri yapilmistir. Dogu duvarinda yer alan pen-
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cereler ise sarmal sekilde ilerleyen kivrik dallar ve ¢erceve kdselerine denk
gelen Ui¢ yaprakli palmetlerle bezenmistir. Giiney ve dogu duvarlarinda
cerceve icerisine alinmis hat érnekleri bulunmaktadir. Kadinlar mahfilinin
bulundugu kisim bel hizasinda diiz bir sekilde bordo renge boyanmisken
dogu ve giiney cephelerde kosebentli cerceveler lizerine rumiler arasinda
hatayi ¢icekler resmedilmistir. Birbirinden bagimsiz olan bu karsilikli motif-
lerin arasma da ahsap goriiniimli topuzlar yapilmistir (Sekil 8-9). Dogu
duvarinda kadinlar mabhfilinin altina tizerinde kivrik dallar arasinda bes
yaprakl cicek motiflerinin yer aldig1 bir bordiirle cergevelenmis biiyiik bir
giilbezek motifi yapilmistir. Motifin icerisinde bulundugu bu dikdértgen
cercevenin koseleri acisal bir sekilde dilimlenmis ve bu dilimler sari1, zemin
ise mavi renge boyanmistir. Yine kadinlar mahfilinin altinda, kuzey duvarda
da ayni sekilde bezenmis c¢erceve icerisine baklava dilimi tasvir edilmistir.
Baklava diliminin icerisi de hatayi cigcekler ve kivrik dallarla bezenmistir.
Ahsap siitun basliklar1 mavi, sari, kirmizi renklerle boyanmis ¢igek motifle-
ri, altigen igerisinde alt1 kollu yildiz, oyma tekniginde yapilmis alt1 kollu
yildiz ve kiiciik giilbezek motifleri olmak tlizere cesitli sekillerde tasvir edil-
mistir (Sekil 17-18).

Zamanin tiim yikiciligina direnen Kalekdy Cami, giintimiize oldukea ha-
rap bir sekilde ulasabilmistir. Harim kisminda yer alan ahsap direklerin
basliklarinin gévdesinden ¢ikmis olmasi, duvarlardaki ayrilma ve ¢atlama-
lar eserin zemininde kaymalarin oldugunu gostermektedir (Sekil 6). Buna
ek olarak yapinin beden duvarlarinda da ¢atlaklar ve dokiilmeler vardir. Ust
ortii ¢cokmek tlizere olup, caminin minaresinin de striiktiirii bozulmustur ve
yikilma tehlikesi tasimaktadir. Harim kismina kagak kazilar nedeniyle bii-
yuk bir ¢ukur acilmistir. Caminin bati penceresi iptal edilerek yerine antik
donem mezar tasi monte edilmistir. Eserin mihrabinda da ciddi tahribatlar
s6z konusudur. Kalem isleri yer yer silinerek ya yok olmus ya da belirginli-
gini kaybetmistir. Eser, yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir.

Degerlendirme

Mimarlik tarihine genel bir bakis attigimiz zaman insanlarin yap1 malzeme-
si olarak genellikle bulunduklari cografyanin imkanlarina gore tercih yapti-
g1 gozlenmektedir. Buna karsin i¢ Anadolu Bélgesi gibi tas malzemenin bol-
ca bulundugu bir cografyada da ahsap malzeme ile insa edilmis yapilarin
bulunmasi tercih ve imkanlar konusunda yeniden diisiindiirmektedir. Bu
durum yap1 malzemesinin seciminde imkanlarin disinda tercihlerin de s6z
konusu oldugunun kanitidir.

Tirk sanatinda; Karahanli, Gazneli, Biiylik Selguklu ve Beylikler dé-
nemlerinden beri gozlenebilen ahsap malzeme kullanimi Anadolu’da da
devam ettirilmistir. Ozellikle Selcuklular déneminde i¢ Anadolu’da ahsap
direkli ve tavanl yapilarin yapildig1 buna ek olarak bu eserlerin bazilarinin
kalemisleri ile bezendigi bilinmektedir (Kuran, 1972, s.182). Ahsap direk
kullaniminin kékeni Tiirklerin gocebe donemlerinde stirdiirdiigii cadir ya-
samina da baglanabilir. Tiirkmen cadirlarinda ¢ogunlukla baslar1 oymali
olan ahsap direklerin kullanildig1 bilinmektedir. Mimaride ahsap direk bas-
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liklarinin tizerinde yer alan profilli yastiklar ve konsollar 6zellikle Selguklu
donemi ahsap camilerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 1993, s.58-59).
Osmanlilar Doneminde de XIV. yiizyilldan XX. ylizyil baslarina kadar ahsap
direkli ve tavanli camilerin insa edildigi gozlenmektedir (Uysal, 2014,
s.1110).

Cografi imkanlar agisindan baktigimizda Orta Karadeniz Bolgesi'nde
yer alan Kalekdéy Cami'nin ahsap malzeme ile insa edilmesi olduk¢a olagan
goriinmektedir. Ancak Amasya gibi tas ocaklarinin yogun bulundugu bir
sehirde ahsap malzemenin kullanilmasini bir tercih olarak degerlendirebili-
riz. Sehir merkezinde yer alan eserlerin ¢cogunlukla kesme veya moloz tasla
insa edilmesi de bu eserde kullanilan ahsap malzemenin zorunluluktan
ziyade bir tercih oldugunu diisiindiirmektedir. Anadolu’da ahsap direkli ve
tavanli camilerin XVII. - XIX. ylizyillar arasinda moda halinde devam ettigi
disiiniilmektedir (Deniz, 1988, s.50). Bu bilgilere ek olarak Yaliboyu evleri
olarak bilinen ve ¢cogunlugu XIX. yiizyilda insa edilmis konaklarin da ahsap
catki aras1 kerpi¢ dolgulu yapilar oldugu gézlenmektedir (Amasya il Yilhigi,
2007, 5.487). Insa teknigi acisindan Kalekéy Cami’nin bahsi gecen konaklar-
la ayni olmasi dikkate deger bir detaydir.

Eserin harim kismi, mihraba dik ii¢ sahindan olusmaktadir ve orta sa-
hin, yliksek tutularak vurgulanmistir. Kalekéy Cami'nin plani, Anadolu Sel-
cuklu mimarisinde sik¢a uygulanan ve bazilikal plan olarak adlandirilan
plana ¢ok benzerlik gostermektedir2. Ancak bazilikal plandan farkli olarak
Kalekdy Cami’'nde harim kismi derinlemesine degil enine bir gelisme gos-
termistir. 1297 yilinda insa edilmis olan Beysehir Esrefoglu Cami de ahsap
direkli camiler grubunda olup harim kismi mihraba dik yedi sahindan
olusmaktadir ve orta sahni yiiksek tutularak vurgulanmistir. Ancak Esrefog-
lu Cami, derinlemesine bir plan arz etmektedir (Karpuz, 2001, s.37-38).
1290 yilina tarihlendirilen Ankara Arslanhane (Ahi Serafeddin) Cami de
mihraba dik bes sahinli olup derinlemesine bir plan gostermektedir. Burada
da benzer sekilde orta sahin, diger sahinlardan genis ve yiiksek tutularak
vurgulanmistir (Oney, 1990, s.7). Anadolu Selguklu mimarisinde XII. yiizy1-
lin sonlar XIII. ylizyilin baslarinda ¢ok sayida ahsap direkli cami insa edil-
mistir. Bu camilere; Afyon Ulu (1272), Sivrihisar Ulu (1297), Kastamonu
Kasabakéy (1366) ve Ispir Carsi Cami (XVIIL Yiizyilin ilk ceyregi) gibi eser-
leri 6rnek verebiliriz (Deniz, 1988, s.49). Erken tarihli 6rneklerin yani sira
XVIII ve XIX. Yiizyil gibi gec tarihlerde de ahsap direkli cami 6rnekleri mev-
cuttur.

Bezemeleri ile ilgi ¢ceken Kalekdy Cami'nde bitkisel, geometrik ve hat
bezeme sanatinin 6rnekleri goriilmektedir. Mihrap ve duvarlarda yer alan
bu bezemeler igerisinde zikzak, kirik ¢izgilerle elde edilmis geometrik sekil-
ler, kivrik dallar arasinda ¢arkifelek motifleri, on iki kollu yildiz, palmet,
puiskil, ters lale, kenger yapragi, hatai cicekler, giilbezek, baklava dilimi ve
zincirle sarkan vazolar i¢inde ¢icek motifleri bulunmaktadir. Bu eserde ah-
sap direkli camilerin ¢ogunda bulunan tavan goébeginin bulunmamasi da

2 Anadolu Selguklu Mimarisi konusunda detayl bilgi icin bkz. KARPUZ 2001.
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dikkat cekicidir. Eser, bezemeleri kapsaminda farkli donem 6zellikleri gos-
termektedir. islam sanatinda figiirlii bezemeden ziyade geometrik ve bitki-
sel bezemenin daha ¢cok uygulandig1 bilinmektedir. Bu sebepten dolay1 XII.
ylzyilin baslarindan itibaren ¢okgen, cok koseli yildizlar ve degisik geomet-
rik motifler sonsuzluk ilkesi temelinde birer ifade araci olarak kullanilmis-
tir. Zamanla bezeme programina bitkisel motiflerin de girmesine ragmen
geometrik bezeme arka planda varhigini siirdiirmeye devam etmistir (Ode-
kan, 2001, s.329). Eserin mihrap bezemesinde yer alan bitkisel motiflerin
yani sira zikzak, kirik cizgilerle elde edilmis geometrik ve on iki kollu yildiz
motifleri XII-XIIL. ylizyll bezeme sanatinin lislupsal 6zelliklerini tagimakta-
dir. Kirik cizgilerle olusturulmus geometrik motiflere Tokat Gokmedrese
(1275) tag kapisinda, Divrigi Kale Cami (1180-81) ta¢ kapisinda, Divrigi Ulu
Cami’'nin dogu kapisinda (1228), Kayseri Cifte Medrese'nin sifahane kapi-
sinda (1205) ve Konya Sir¢ali Medrese’'nin (1242) tag¢ kapisinda da rastla-
mak miimkiindiir (Kogyigit, 2015, s.249). Eserin mihrabi, mevcut kalintilar-
dan anlasildig1 lizere sonraki dénemlerde onarim gecirmis ve bu onarim
sonrasinda kavsarasinin tlizeri alg1 ile sivanarak boyanmistir. Bugiin diisen
ale1 parcalarinin altindan goériinen kalintilar mihrabin orijinalinde mukar-
nas kavsarali oldugunu diisiindiirtir niteliktedir. Ne yazik ki bu iddiamizi
destekleyen yapiya ait eski bir fotograf bulunmamaktadir. Anadolu’da alg1
mihraplar genellikle XIII. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren ve 6zellikle XIV.
ylzyilda goriilmeye baslanir. Mukarnash kavsaralar ise XII. Yiizyilin son
ceyreginden itibaren goériilmeye baslanmistir (Bakirer, 2000, s.124). Selguk-
lular ve Beylikler Déneminden giiniimiize ulasabilen ¢ok fazla al¢i mihrap
ornegi yoktur ancak, Harput Ulu Cami’'nin avlu mihrabi (1155-1165), Konya
Sahip Ata Mescidi (XIII. yiizyilin ikinci yaris1), Konya Sakahane Mescidi (XIII.
ylizyil), Konya Sahip Ata Hanikahi (1279) ve Ankara Arslanhane Camii'nin
mihraplarit bu donem al¢1 mihraplarina érnek verilebilir3. Al¢1 malzeme ile
mihrap yapimi, Osmanli Devleti zamaninda da devam ettirilmis ve bu do-
nemden daha fazla 6rnek giiniimiize ulasabilmistir. Osmanl Sanati igerisin-
de ¢ogunlukla XIV. ylzyilin ikinci yaris1 - XV. ylizyilin baslarinda yapilan
ale1 mihraplara; Gecik Mescidi, Genegi Mescidi, Hac1 fvaz Cami, Direkli Cami,
Karanlik (Sabuni) Cami, Eyiip Mescidi, Ayas Ulu Cami, Hac1 ilyas Cami, Hac
Bayram Cami ve Zincirli Camii'nin mihraplarini 6rnek verebiliriz+.

Caminin harim duvarlarinda yer alan bezemeler ise mihrap bezemele-
rinden hem kompozisyon hem de iislup olarak farkliliklar géstermektedir.
Duvarlarin tiim yiizeyine yapilan bezemeler oldugu gibi cergeve icerisinde
pencerelerin etrafina ve yine kontiirlerle olusturulmus cerceveler icerisine
geometrik motiflerin islenmesi s6z konusudur. Eserde belki de en dikkat
cekici bezeme tiiri tavan hizasindan zincirlerle sarkan vazo icinde cicek
motifleridir. Bu bezeme tiiriiniin yaygin bir sekilde kullanimi Lale Devri
(1718-1730) ile baslamaktadir ve sonraki donemlerde de devam ettirilmis-
tir. Diger dikkati ¢eken motif ise pencereleri ¢evreleyen kontiirlerin iceri-

3 Bahsi gegen 6rnekler ve daha fazla 6rnek i¢in bkz. BAKIRER 2000.
4 Bahsi gecen érnekler ve daha fazla 6rnek icin bkz. ESKICI 2001.
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sinde yer alan kenger yapraklaridir. Dogan Kuban, kenger yapragi motifinin
Tirk sanatinda ilk olarak Lale Devri'nde gorildiigiinii sdylemektedir>. Eser,
bu bezeme 6geleri ile XVIII. yiizy1l bezemelerinin tislupsal 6zelliklerini ta-
simaktadir. XIX. ylizyil camilerinin bezemelerinde ise daha baskin bir sekil-
de Barok donem ozellikleri kendini gostermektedir. Bu dénem Anadolu
camilerine; Yozgat Bascavusoglu (1801), Mugla Seyh (1896), Konya Azizye
(1671-76) ve Samsun Hamidiye (1884) camilerini 6rnek olarak gosterebili-
riz (Hatipoglu, 2007, s.103-121).

Sonug

Oldukg¢a harap bir sekilde giiniimiize gelen Kalekdy Cami'nin kitabesi ol-
mamasindan dolayi, insa tarihi bilinmemektedir. Baz1 arastirmacilar tara-
findan eserin kalemisi bezemeleri dikkate alinarak XVIII-XIX. ylzyillara
tarihlendirme yapilmis olsa da tarihlendirme konusunda sadece bezeme-
lerden yola ¢ikmak ¢cok saglikli sonuclar vermemektedir. Ciinkii bezemele-
rin sonradan yapilmis olmasi da ihtimaller arasinda yer almaktadir.

Eseri, yap1 malzemesi acisindan degerlendirdigimizde yap1 malzemesi-
nin, Amasya’da XIX. ylizyilda insa edilmis Yaliboyu Konaklarinin malzemesi
ve yapim teknigi ile ayni oldugu goriilmektedir. Ancak himis duvar teknigi
sadece XIX. yiizyllda degil daha erken tarihli eserlerde de uygulanan bir
tekniktir. Buna ek olarak eserin giliney cephesinin digerlerinden farkl bir
sekilde sandvi¢ duvar benzeri ¢ift panel seklinde yapilmis olmasi da esere
yapilan sonraki donem miidahaleleri konusunda diisiindiirmektedir.

Eser, plan olarak Selcuklu camilerine benzerlik gosterse de XVIII ve
XIX. yiizyillarda da mihraba dik sahinli, ahsap direkli camilerin mevcudiyeti
bilinmektedir (Denizli Yazirkdyli Cami - Burdur Dengere Koéyii Cami) (De-
niz, 1988, s.51). Kiiciik bir mahalle camisi olmasindan dolay1 eserde 6zenli
bir cephe diizenlemesi olmadigini diistinebiliriz. Ciinkii erken tarihli eser-
lerde pencerelerin kiiciik ve sevli yapildig1 gozlenirken, XVIII-XX. yiizyil
eserlerinde ise pencerelerin daha biiytik ve alt seviyede yapilmaya baslan-
dig1 gorilmektedir (Cal, 2000, s.119). Kalekdy Cami’nin pencereleri belli bir
diizen gostermemektedir. Neredeyse rastgele acildigini diisiinebilecegimiz
bu agikliklarin sonradan yapilmis olmasi da ihtimaller arasindadir.

Eserin bezemeleri farkli donem 6zellikleri tasimaktadir. Mevcut kalin-
tilardan anlasildigl tizere eserin sonraki dénemlerde tizeri alcl ile kaplanan
mihrabindaki bezemeler, 6zellikle on iki kollu y1ldiz formu ile Selcuklu veya
Beylikler donemi gibi erken bir tarihe isaret etmektedir. Mihrap bezemeleri
arasinda yer alan kivrik (kivrim) dallar, zikzak, kirik ¢izgilerle olusturulmus
geometrik motifler, ¢arkifelek ve diger bitkisel bezemeler yapinin duvarla-
rinda yer alan kalemisi bezemelerden farkli olup daha erken tarihlidir.

Yapinin neredeyse tiim duvarlarini kaplayan kalemisi bezemeler ise
tislupsal agidan XVIII. yiizy1l 6zelliklerini gostermektedir.

Tiim bu veriler 1s5181nda yapiy1 tarihlendirme yoluna gidecek olursak
oncelikle belirtmemiz gereken konu, eserin biiylik ihtimalle zaman icerisin-

5 Lale Devri ve XVIIL. Yiizyil bezeme sanati i¢in bkz. KUBAN 2007.
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de degisikliklere maruz kaldigidir. Eserin diizensiz bir cepheye sahip olmasi
kiigiik bir mahalle camisi olmakla agiklanamayacaktir. Ciinki eser, kiiglik
bir mahalle camisi seklinde diisiiniilmiis olsaydi1 harim kismi bdylesine be-
zemeli ve 6zenli yapilmazdi. Bu nedenle cephede goriilen bu diizensizligi
sonraki donemlerde yapilmis olmasi muhtemel degisikliklere baglayabiliriz.
Malzeme ve yapim teknigi acisindan eser, XVIII-XIX. yiizyillda Amasya’da
insa edilmis konaklara benzerlik gostermesi ile belirleyici bir faktér olmak-
tadir. Eserin plany, bizleri her ne kadar Selguklu donemi camilerine gotiirse
de sonraki donemlerde de bu planinin uygulandig1 gériilmektedir. Bu ne-
denle caminin plani, tarih belirleme konusunda bize ¢ok fazla yardimci
olamamaktadir. Ancak eserin mihrabi ile duvar bezemeleri arasindaki iis-
lupsal fark ve mihraba yapildigini diisiindiigtimiiz degisimler bize eserin iki
farkli donem ozellikleri tasidigini gdstermektedir. XVIII-XIX. yiizyillar, Tiirk
sanatinda Barok etkilerin goriilmeye basladig1 yiizyillardir ve bu yiizyillar-
da bezeme formlarindan mimari formlara kadar degisimlerin yasandigi
goriilmektedir. Bu donemde mukarnasli kavsaranin yerini istiridye kabugu
formlu kavsaralarin aldigy, “S” ve “C” formlarinin mimaride sik basvurulan
motifler oldugu bilinmektedir. Yukarida da belirttigimiz lizere, mevcut ka-
lintilardan caminin mihrabinin degistirildigini ve orijinalinde mukarnas
kavsarall olma ihtimalinin yiiksek oldugunu ileri siirebiliriz. Mihrap gevre-
sindeki bezemeler ise herhangi bir degisime ugramamais ve Selcuklular veya
Beylikler donemine ait oldugunu diistindiigiimiiz kompozisyonlar, oldugu
gibi birakilmistir. Eserin biitlin cepheleri himis duvar tekniginde 6riilmiis
olmasina karsin mihrabin yer aldig1 gliney cephe, sandvi¢ duvar teknigiyle
saglamlastirilmistir. Teknik olarak bir biitiinliik arz eden eserin, tslupsal
olarak farkliliklar géstermesi ve bu farkliligin mihrap duvarinda yogunlas-
mas1, mihrabin Selguklu veya Beylikler Dénemine ait bir camiden buraya
tasinmis olabilecegi fikrini diisiindiirmektedir. Bu yonde ileri siiriilebilecek
savlardan bir digeri ise eserin daha 6nceden orada bulunan bir Selguklu
veya Beylikler Donemi camisinin kalintilarindan yararlanilarak XVIII. yiiz-
yilda, donemin tislupsal 6zelliklerine uygun bir sekilde yeniden insa edildi-
gidir. Bu savlardan biri olan ve “mihrabin baska bir eserden bu camiye ta-
sinmasl” konusunda soru isareti olusturan en dnemli nokta sudur: Tasina-
cak kadar degerli bulunan bir par¢a neden sonradan algi ile kaplanarak
degistirilmistir? Cok kuvvetli bir destek olmamasina karsin bu soru isareti
nedeniyle eserin, daha dnce orada yer alan bir eserin mevcut kalintilarin-
dan yararlanilarak yeniden insa edilmis olabilecegi savi daha ag¢iklanabilir
goriilmektedir. Uslupsal olarak erken donem ozellikleri tasiyan mihrabin
tarihlendirilmesi konusunda Amasya ili'nin tarihgesi de katki sunabilir.
Amasya’nin Osmanl hakimiyetine girmesi 1392 yilin1 géstermektedir®. Yani
XI. yiizyildan XIV. yiizyilin sonlarina kadar sehir, Selguklular ve Beylikler
donemlerini yasamistir. Mihrap bezemelerinin, yukarida verilen érneklerde
de gorildigi lizere, XIV. ylizyilin sonlarina kadar insa edilen cami mihrap-
larina benzerlik géstermesi de eserin ilk insa tarihini bu yiizyillara indir-

6 Amasya tarihgesi icin bkz. HUSAMEDDIN 2008.
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memize olanak saglamaktadir. Sonu¢ olarak eser, iki farkli doneme ait
Oonemli izler tasimaktadir ve eserin korunma altina alinmasi gerekmektedir.
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Sekil 3. Amasya Kalekdy Camii Sekil 4. Amasya Kalekdy Camii
Genel Goriiniis Giiney Cephe
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Sekil 17. Kadinlar Mahfilinin Altinda Yer Alan Bezeme
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